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NOVEDADES 


CRAMPS All tore up (LP. Maque- 
tas, Inéditos. 1979) ....... 

LYDIA LUNCH Oral fixation (Nue. 
vo LP) 

GALAXIE 500 Today (LP. Cruce 
V.U. y Comboy Junkies) 

BATMAN Camiseta negra, logo 
amarillo ... 

CAMPER VAN BEETHOVEN Key 
line pie (Nuevo LP) 0. 

MIGHTY LEMONDROPS Into the 
heart of love (Maxi-+ Inéditos) 

ADRIAN BORLAND Alexandria 
(LP líder The Sound) 

JESUS £ MARY CHAIN Blues from 
a gun (En MX, 10" o CD. Temas 
Inéditos, diferentes en cada for- 
mato) ... vr 1ATSH.675 

EDWYN COLLINS 50 shades of 
blue (Nuevo SÍNgle) ......... 

PIXIES Camiseta Surfer Rosa. 

JOHN CALE Woros for the dying 
(Nuevo LP en cinco años) ... 

EINSTURZENDE NEUBAUTEN 
House of lies (Nuevo LP)... 

HOODOO GURUS Magnum cum 
louder (Nuevo álbum) ...... 

BAUHAUS Swing the heartache 
(2x.LP. Sesiones BBC) ....... 

RED HOT CHILI PEPPERS Mot- 
her's milk (Cuarto LP) 

GOLDEN PALOMINOS Dead hor 
se (Nuevo LP.C/ Anton Fier) .... 

JAN MC CULLOCH Proud to fall 
[Maxi exBunnymen) 

BUTTHOLE SURFERS Widower- 
maker (Maxi. 4 nuevos temas) 

BEASTS OF BOURBON Sour marsh 
(Nuevo. Rock australiano) ..... 

HARDS ONS Love /s a battlefleld 
(LP hardcore australiano) 

MUDHONEY You got /t (Nuevo 
single. Ed. USA) ..... 

TAV FALCO P. BURNS Midnight 
in Memphis 2x LP live) ...... 

GEORGE CLINTON Cinderella 
theory (Nuevo LP) 

GREEN ON RED Live 89 (LP 10' 
Ed. ltda.) . 

FUZZTONES Creatures that time 
forgot (LP maquetas inéditos y 
rarezas) 

FUZZTONES In heal (Nuevo LP en 
estudio) 

FUZZTONES 9 months later (Maxi 
Nueva versión + cover Stooges 
clan AStbury) ...... 

BEASTIE BOYS Pauls boutique 
(Rep £ hard rock. Nuevo LP) . 
SUGARCUBES Regina (Nuevo maxi. 

Remezcla) 

POGUES Misty morning (Nuevo. 
Temas inéditos) 

POGUES Peace £ love (Nuevo LP) 

STONE ROSES She bangs the 
drum (Nuevo maxi) 


SPACEMEN 3 Hypnotized (Maxi. 
Nuevos temas) 

VELVET UNDERGROUND (Libro c/ 
textos itallano-inglés + single) 

FALL Seminal live (LP Inéditos + 
live) 

RAMONES Braín oran (Nuevo LP. 
Prod BÍIl Laswell) 

VARIOS A time between (LP ho- 
menaje Byrds. Con Chills, G. 
Sand, A. Hitchcock 8 P. Buck, 
Dinosaur Jr, etc.) 

LUNACHICKS 'Sugarlove (DEL. sin 
gle. Banda chicas. Vers. Get o/f 
the road) 

PERFECT DISASTER Up (Nuevo 
LP. Rock a lo V. Underground) 

DOORS Build me a woman (Libro 
olletras y discografía). Single 
con 2 temas líve y poemas) 

REM Stand (Reed maxi con inédí 
tos diferentes) cs 

BOB MOULD Worksong (LP debut 
en solitario ex-H. DU) .. 

NICK CAVE, B. BARGELD 8 M. 
HARVEY Ghosts of civil dead 
(LP banda sonora film del mis- 
mo título. Instrumental) 

EDWYN COLLINS Coffee table 
song (Maxi+ 2 inéditas) 

EDWYN COLLINS Hope £ despalr 
(LP debut ex O. Juice CD con 
tema inédito 1.675/2.575 

CULT Edie Ciao Manhattan (Nue- 
vo maxi + inéditas) 

DINOSAUR dr. Just like heaven 
(Cover Cure + 2 Inéd. Max]) 

PUSSY GALORE Dial M for mot- 
hertucker (Tercer LP. Trash 
Rock. CD con cover Devo inédi- 
ta + 5 temas) .........1.675/2.575 

LIVE SKULL Posítraction (Ultimo 
LP. Rock neoyorkino) ... 

SWANS Can't find my way home 
(Maxi. Cover Blind Faith) 

JOY DIVISION Ideal beggíning 
(Pre-J. Division. mLP) ...... 

WHITE ZOMBIE Make them die 
slowly (Heavy trash NYC a lo 
Foetus. Prod Bil Laswell) 

TRIFFIDS Black swan (LP Rock 
australlano. Nuevo) ... 

SISTERS OF MERCY Ghos! rider 
(sn+1. Libro c/textos, blogra- 
fía, discografía. Italiano) 


SELECCION CATALOGO 


CAN Future Days, M. movie, Sound: 
tracks (Reed. CD discografía 
Cam) Che des 

CHRIS SPEDDING Hurt (Reed 
ción LP) «o 

GRAHAM PARKER Howlng wild, 
Heat Treatment (Reediciones 
primeros álbumes) Cl... 

PUSSY GALORE Groow hate, 

Right now (Primeros LP's) c/u 
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SOFT CELL This /ast night, Art ol 
falling (2 y 3 LP) c/u 

THE CURE Peel sessions (Vers. al. 
tern. 1978) 

SID VICIOUS Sid sings (LP. En dh 
recto, Esencial) .. 

BAND OF SUSANS Hope against 
hope. Love agenda (LP'S) c/u 

SMITHS Panic, Ask, Sheila, Some 
Girls (Maxis. Ediciones no in 
glesas. Vinilo color) c/u 

BAUHAUS Bela Lugosi, Ziggy, 
Kick, Lagartija Nick (Maxis, ca- 
ras B inéditas, Ediciones UK) 

SMITHS / started something (Maxi 
con inéditas) : 

DEATH CULT God's Zoo, Brothers 
Grimm (Maxis pre-Cult. Temas 
Inéditos. Ediciones UK) c/u 

CULT Wildilower, Lil Devil, Love 
R. Machine, Go west, Resurrec: 
tion Joe, Rain Revolution (Ma- 
xis, Caras B con inéditas, Edi 
clones inglesas) c/u. 

RADIO BIRMAN Rock 8 roll war 
(Live + estudio 76-78) 

SONIC YOUTH Flower, Starpo- 
wer, Touch me, Death Valley, 
Master Dik (Maxis. Caras A/B 
con inéditos) clu 

DINOSAUR ur. /n a jar (MX + cover 
Erampton) ... 

ECHO d THE BUNNYMEN People 
are strange (Covers Doors, TV, 
Velvet y Stones. Maxi) 

NICK CAVE The singer, Deanna 
(Maxis. Caras B con temas ¡né- 
ditos, Ediciones inglesas) c/u 

BIRTHDAY PARTY Mutiny + Bad 
Seed (CD +2 inéditos) 

BOYS NEXT DOOR Hee haw (Pre- 
B. Party, InéditO3) ......... 

LOU REED Sally can't dance (Ree- 
dición LP) 

PIXIES Surfer Rosa (+ C'mon plk 
grim, CD) sa 

BEN VAUGHN Many moods ol 
(Primer LP. Imprescindible) 

RAMONES Howling, Real cool, 
Bonzo, Something, Crummy stuti 
Wanna live (Maxis. Caras B con 
inéditas. Ed. UK) c/u 

MARC ALMOND Something's got- 
ten (Maxi. Ed. ltda. con una cara 

grabada + inédito) .... 

MÁRO ALMOND RUby 70d, M. 
Rose, M. Fist, Only the moment, 
Tears run rings (Maxis. Caras B 
Inéditas) Cl... 

SISTERS OF MERCY Alice, Tem 
ple of love, Reptile house, Co- 
rrosion, Dominlon (Maxis. Ca- 
ras B inéditas. Ed, UK) c/u 

CELIBATE RIFLES Kiss Kiss Bang 
Bang (LP. Live CBGB) ...... 0 

FOETÚS Wash, C. Crush, Ramrod, 
Bedrock, Finely honed machine 
(Maxis. Caras A y B inéditas) c/u 
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Y ADEMAS... 


Guante FREDDY KRUE- 
GER. Imitación perfecta. 
Lona y plástico 

CONNOISSEUR'S GUIDE 
TO CONTEMPORARY 
HORROR FILMS por 
Chas Balun. Edición 
puesta al día. De La 
Noche de los Muertos 
Vivientes a Evil Dead 

INCREDIBILY STRANGE 
FILMS. Ensayos, entre- 
vistas sobre biker mo: 
viles, LSD movies, beach 
party movies y otras 
locuras 


4.000 


1.575 


PSYCHOTRONIC ENCY- 
CLOPEDIA OF FILM por 
Michael Weldon. 831 
páginas. 3.000 fichas 
de las películas más 
extrañas, Fotos Increl- 
bles. Muy recomen- 
dable 

FIGURAS PVC Batman, 
Robín, Joker, Penguin. 
Juego completo 

FIGURA BATMAN tela y 
plástico. Ed. ltda 

POSTER BATMAN Fac- 

símil película 1966 


Y además... BATCOSAS 


La Batmanía también ha llegado 
a DEPLASTICO DISCOS. Con- 
sulta por tus Fetiches Favoritos 
del Hombre Murciélago. 


DIACTIPN DICAA 
WLILHUINIUU MUUU 


CPintor Salvador Abril, 7 _ 46005 Valencia Tel. (96) 373 13 


Señores del RUTA 66: 
« Ante lañoñez delasrevis- 
tas nacionales de cine, 
pienso que deberia aparecer en RUTA 
un artículo al mes sobre el séptimo 
arte. Posibles temas serían los herma- 
nos Zucker, Monty Pithon, Coppola, 
Alan Parker, Peckinpah, Frears, Hack- 
man, De Niro, James Woods, Melanie 
Griffith, John Hughes, Belushi y el ge- 
nial e inimitable Antonio Resines. 
«Están siendo publicados dossiers 
sobre figuras del rock de los 50 con 
mucha frecuencia; creo que los 60 tu- 
vieron músicos que se merecen arti- 
culos tanto o más que Charlie Feat- 
hers: Otis Redding (20 líneas en el in- 
forme Stax son insuficientes), Sam 
and Dave, Joe Tex, Steve Cropper, 
Wilson Pickett, los Byrds (cuyo repor- 
taje está prometido desde hace más 
de veinte números), los Leaves, los 
Hollles, Spencer Davis Group, Canned 
Heat, Isley Brothers y Martha Reeves. 
«Os pido que os acordéis de un im- 
portante número de vuestros lectores 
a los que no nos gustan los Stooges, 
porque en los últimos tiempos del 
RUTA están poblando la revista sim- 
ples revivalistas del Detroit-rock. Por 
último, y después de esta pequeña 
+ crítica, me gustaría que escribiérais 
sobre Ben Vaughn, los Silos, los Po- 
sies, The Sex Clark Five, los Roman- 
tics, BB Sin Sed, Lloyd Cole y John 
Hiatt. Saludos.» 
(The Pop € Soul Dreamer, Bilbao) 
Unos gustos audiovisuales irrepro- 
chables, aunque hay quien te discute 
el affaire Stooges (que s/ apasionan a 
una gran mayoría de los que hacemos 
y leemos esta revista). Lee, lee. 


«Lo siento, pero en la crítica del 
disco de los Fallen Idols, usted, Sr. Ju- 
líá, supone muy mal. ¿Pero qué dere- 
cho te da a decir memeces como que 
en el 84 escuchábamos las maricona- 
das del subnormal de Poch, las pijota- 
das de niño bien de Nacha Pop, el 
eclecticismo idiota-modemete de Ra- 
dio Futura o la mierda a secas dela so- 
plapollas de Alaska. 

«No querrás decir que los que lee- 
mos RUTA somos poperos desenga- 
ñados reciclados a rockeros guarros 
como tú. Yo, amigo, en el 84 escucha- 
ba mis antiguos discos de Leño, Bur- 
ning, PVP o cosas más actuales como 
Decibelios o Barricada, por lo que su- 
pongo que usted y yo no estamos he- 
chos de la misma materia... siento que 


tu empacho intelectualoide con la Vel- 
vet haya aminorado las escuchas de 
los infinitamente superiores Stooges. 
«Un saludo a Jaime Gonzalo y a Ko- 
lega, una patada en los cojonesa ti y al 
pajotero de Rafa Cervera. ¡Listillo! PD: 
¡No seais chorizos y publicarla, aun- 
que si pasa antes por las manos del 
Juliá...» 
(Animal Salvaje, Cullera, Valencia) 
¡Oh ejemplo de autenticidad y gua- 
rreria, perdona la retórica imbécil de 
nuestro director y acepta nuestras dis- 
culpas! Por supuesto que nadie escu- 
chaba, en el 84, a Derribos, Nacha, 
Radio Futura o Dinarama. Estábamos 
demasiado ocupados, como tú mis- 
ps buscando LPs de Barón Rojo y 


«¡Hola amigos! Ante todo quiero 
daroslas gracias y felicitaros porlaen- 
comiable labor que habéis hecho en 
mi (soy un pelotillero nato). Desde el 
número 30 (que cayó en mis manos 
por casualidad) una extraña mutación 
se ha obrado en mi mente: se apoderó 
de mi un radical rechazo hacia los dis- 
cos heavys que tenía que desembocó 
en su venta y la compra de toda la co- 
lección de RUTA 66. También grupos 
como Fuzztones, Devo, New Chnsts, 
Cramps, Hasil Adkins, Buddy Holly, 
etc., invadieron mi tocadiscos. Pero 
esto no acabó aquí: creció en mi cuer- 
po un loco amor por el cine de serie Z y 
otros productos extraños (ah, soy una 
mezcla de gore-fan y trekkie al mismo 
tiempo). ¡Hey, todo esto es tan cierto 
como que mi abuela lleva dentadura 
postiza! 

«Ahora, después de este cambio, 
me veo a punto para dirigirme a voso- 
tros con estas cuatro preguntas: 1.- 
¿Dónde puedo encontrar los volúme- 
nes 1, Il y NI! de «Sin Alley» y el LP de 
Herschell Gordon Lewis (reseñados 
en eln.? 25)? 2.- ¿Hay algún fanzine o 
revista en España dedicado al cine 
que he comentado antes? Lo digo 
porque en una libreria de Barcelona 
intentaron cobrarme por un Fangoria 
1.100 puas. 3.- ¿Se pueden encontrar 
en vídeo las películas de serieZ y simi- 
lares? Me da igual dónde, cómo y 
cuánto, 4.- ¿Verdad que seguiréis 
igual y no dejaréis salir en esta magní- 
fica revista a ningún yogur? 

«Gracias por todo y hasta la próxi- 
ma... ¡Saludos!» 

(Javi Perpetuum Mobile, Barcelona) 

Los LPs mencionados puedes loca- 


lizarlos, con un poco de suerte, en al- 
guna de las tiendas que mensualmen- 
fe se anuncian en RUTA 66. No hay 
ninguna revista nacional especializa- 
da en el cine de serie Z (aquí muchos 
siguen creyendo que una pelicula, 
para ser buena, oes de Spielberg o de 
arte y ensayo), porlo que RUTA y algu- 
nos fanzines son las únicas fuentes de 
información al respecto. Si, hay un 
montón de trash-movies en los vídeo- 
lubs: sólo es cuestión de investigar. Y 
no, no nos gusta el yogur. ¿Vale? 


«Buenos dias: Se que me váis a 
llamar pelmazo. Pero la contestación 
que le distéis a mi carta en el RUTA 44 
parece un diálogo para besugos. Se 
perfectamente que en el número 25 se 
publicaron articulos sobre Motorhead 
y Ron Asheton. También se que en el 
21 se publicó una biografía y disco- 
grafía de Ramones. ¡Pero ha llovido 
mucho desde entonces! Se han publi- 
cado nuevos discos de estos indivi- 
duos («No Sleep At All», «The First To 
Pay» y «Brain Drain»). Yo creo que no 
estaria de más que les hubiéseis he- 
cho una entrevista. 

«También los Fuzztones han saca- 
do nuevos discos desde la última vez 
que los entrevistásteis en el número 
12. ¿Acaso existe un tope limite de las 
veces que un grupo o solista puede 
aparecer en esta revista? ¿Os tienen 
que sobornar las compañías disco- 
gráficas para que habléls de sus gru- 
pos? Más cosas. Hace varios núme- 
ros alguien os preguntaba por un es- 
pecial Chuck Berry. Vosotros contes- 
tásteis que estaba en camino. En oc- 
tubre aún no ha salido. Sois unos zán- 
ganos. Y no me volváis a remitir a los 
números atrasados.» 

(El criticón, Alicante) 

Celebramos que te hayas revisado 
los números atrasados a los que te re- 
'mitimos (ua, jua, jua). Ahora en serio: 
desde un principio, nuestra política 
editorial nos recomienda hacer artícu- 
los y reportajes lo más completos po- 
sible, para no tener que volver sobre 
unartista cada vez que saca un nuevo 
disco (quees lo que hacen otras revis- 
tas con menos recursos que noso- 
tros). Solo si conseguimos una buena 
entrevista en exclusiva, o algo espe- 
cial que lo merezca, repetimos. Ah, 


Chuk Beny sigue retrasándose. El vie- 
jo cabrón no se deja. Es un vivo. 
«Hola, gente del RUTA, ¿qué tal 
por ahí? Pues sí, os llevo comprando 
por lo menos un año largo y creo que 
ya es hora de que os hable de alguna 
otra cosa que me parece habéis deja- 
do delado. Como toda crítica, alaban- 
za 0 Sermoneo, siempre es buena, os 
lanzo la pelota y vosotros mismos la 
contestaréis. 

«No estaria nada mal que dedicá- 
seis un Flashback a Bauhaus. Volvié- 
rais a editar algún que otro flexi-disco. 
Intentárais publicar algún que otro 
poster, foto, pegatina o paranoia que 
se os ocurra de gentuza, bichos o 
monstruos. Pasárais de tantas publici- 
dades, y si no podéis, que ocupen me- 
nos sitio para dar más espacio a sec- 
ciones como Song-book (nos intere- 
san canciones del Legendary Stardust 
Cowboy, Elliott Murphy, John Cale, 
Violent Femmes, Pixies, Beasts of 
Bourbon, Sonic Youth y tantos otros). 

«Comunicadle a la bestia parda de 
Trashmike que ya es hora que despier- 
te de su gran letargo en la sección de 
crítica de discos y que le saque punta 
asu máquina, que engrase sus dedos 
conla mejor grasa de caballo y queex- 
prima su linda cabezita (nos dejó col- 
gando de un hilo con su último informe 
Psycho, ¿vale nano?). También al Rafa 
Cervera: ¿qué pasa?; se le ha queda- 
do en el tíntero gente tan en su onda 
como Die Haut, Death Cult, Einstur- 
zende Neubaten y algún que otro más. 
Mi más cordial saludo y felicitación a 
Jose «Loco» Boix (un diez por ti, nano), 
al igual que a su compañero Dufresne, 
sele ve interés porjoderles el puesto a 
vuestros directores. 

«Bueno, y como estoy más de una 
hora con la dichosa maquinita, os 
dejo. Hasta pronto y que Alá os guie 
por el buen camino.» 

(Nicanor Banners, Valencia) 

El tema del flexi y el de la publicidad 
'noson cosa nuestra: no podemos per- 
mítimos costear un disco flexible re- 
'gularmente (siempre fueron las disco- 
gráficas quienes nos los proporciona- 
ron), ni podemos despreciar la entrada 
de publicidad. El resto de peticiones 
ya entran en el mundo de la lógica. Ve- 
remos quese, hacer. MEL «CA- 


MELLO» DE JESUS HERMIDA. 
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'Y Cambios en la sección rítmica de los Starfuckers, una de las pocas 
bandas «killer» de la ciudad. Jack Rubio (ex-Desechables) ha entrado de 
bajista y David Delgado a la batería. Uh, de momento siguen sin grabar 
aunque ya disponen de maquetas 

Y Steve Reich y Diamanda Galas han sido los dos invitados más 
resantes que ha tenido el Festival de Tardor de Barcelona, una especie de 
manifestación cultural promovida por el ayuntamiento. El rock, claro 
está, brilló por su ausencia 

' El nuevo guitarra solista de los Mojados hace horas extras también 
en el seno de los Bombarderos. Por cierto, ambas bandas están a punto de 
r nuevos LPs. Los Mojados ya están en el estudio y siguen con la Fá- 
brica Magnética. Los Bombarderos -tras una animada gira por Galicia y 
Castilla- andan todavía negociando el asunto. 

Y Otros que también van a hacer lo propio son Los Del Hoyo, terrible 
banda de Santa Coloma que ha abandonado sus raíces garageras para en- 
trar de lleno en un sonido mucho más high-energy 

«Barcelona Ficción-Romance» es el título de un álbum recopilato- 
rio de cariz experimental que ha editado Transformadors. Los participan- 
tes son Víctor Nubla, Matavacas, Gringos, La Fura Dels Baus, Koniec. 
Macromassa, Jumo, Moises-Moises, Claustrofobia, Leo Mariño € Juanjo 
Ezquerra, Zush y Tres 

Y Radio Manlleu anda buscando maquestas de jóvenes grupos de la 
provincia para radiarlas en su programa. Los interesados pueden enviar las 
cintas a: Radio Manlleu, Casa Cultura Can Puget, Pza. Vila s/n. Manlleu 
08560. 

Y Por cierto, las Flores del Mal, que ya deben estar a punto de grabar 
su primer álbum, han actuado con bastante éxito por Francia. Tanto es así 
que les siguen res ndo para que vuelvan. 


Y La sala Zouitroup es el único local de Vilafranca del Penedés dis- 
puesto a darle color a la comarca. Pretenden establecer una programación 
regular de rock y están abiertos a propuestas. El local está ubicado en la 
Rambla Sant Francesc de la mencionada localidad 

Y Otra sala, esta vez de Barcelona, celebró su séptimo aniversario. Se 
trata de El Sidecar, que para conmemorarlo organizó una actuación al aire 
libre en la Plaza Real que contó con la presencia de Los Amantes de Ma: 

ría, Las Flores del Mal y B.B. Sin Sed 

v Los populares Matchbox celebran este mes una gira española. En 
Barcelona han sido teloneados por el grupo Más Madera (de Vilafranca) 
que aprovecho la oportunidad para presentar su primer LP. 

Y El sello independiente IPS ha visto como La Mano Negra —grupo 
del ex-Kingsnakes Manu del que editaron su primer disco en España- ha 
despertado el interés de la poderosa Virgin. De momento no han llegado a 
ningún acuerdo. 

w Parece ser que existe un grupo en Barcelona consagrado, casi exclu- 
sivamente, a versionear a The Pantano Boas. Estos, por su parte, acaban 
de publicar un LP titulado «Raw Tapes» que contiene directos, demos y 
outtakes. 

Y Conla adquisición de la FM de Cadena Catalana por parte de la Ser 
peligra la continuidad de «Perdidos En El Espacio» y «La Invasión De Los 
Hombres Fuzz», dos de los pocos programas de noche que podían escu: 

charse en las ondas barcelonesas 

w La editorial Stultifera Navis va a publicar su primer libro, un volu- 
men que recoge poesías y dibujos del incorregible Billy Childish (Milksha- 
kes, Mighty Caesars). Para promocionarlo organizan una pequeña exposi- 
ción de los cuadros de Billy (en El Sidecar, del 4 al 15 de este mes) y una 
mini-gira española de este acompañado por Bruce Brand (como dúo de 
R£B guarro) que en Barcelona actúa en el KGB el día 6. Los interesados 
en contratar uno de estos lujuriosos bolos deben llamar al 209 69 35 de 
Barcelona y hablar con Christian. WU PADRE MAÑANET 


pa cio ei Dicen que las mujeres te tratan bien 
jarry Mann, Cynthia Weil En Broadway 
Jerry Leiber, Mike Stoller) apa 
They say the neon lights are brighe Me pongo triste 
On Broadway a , 3 ¿Cómo vas a tener tiempo para ellas 
They say there's always magic ise 1 cas play this here guitar Cuando todo lo que te queda 
AS 1 sa E till Vm a star es una delgada moneda 
But when you're walking down the street pedo Y una delgada moneda 
And you ain't had enough to eat Ni siquiera te da para limpiarte los zapatos? 
. On Broadicay 
The glitter rubs righe off 
On Broadway Dicen que no duraré mucho 


And you're nowhere 


Gise me that crack ray 
Give me some of bat crack E A 
“They say the women treat you fine h 'omaré un autobús Greyhound rumbo a casa 
On Broadway Give me that crack Es lo que dicen todos 
But lookin' ar them Abbbbb Pero están muy equivocados 
Just gives me the blues ARO Sé que lo están 
How you gonna make some time RETA Porque puedo tocar esta guitarra 


When all you got is one thin dime 


(versión Neil Yomng". 
And one thin dime won't even a cales 


Y no abandonaré hasta ser una estrella 
En Broadway 


Shine your shoes? 


They say thar 1 won'e last 200 long 
On Bruadway 

Fl! carch a Greyhound bus for home 
They all say 

But they're dead wrong 

L know they are 


Agrio beso 


RCOBAD( 


Dicen que las luces de neón brillan 
En Broadway 

Aseguran que siempee hay magia 
Enel aire 

Pero cuando caminas por la calle 

Y no has tenido para comer 

El brillo desaparece al instante 

Y estás en ninguna parte 


En Bebadway 

En Broadway 
Pásame crack 
Dame algo de crack 
Pásame crack 
Abbbbb 
Broadway" 
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UK Y EUROPA 80s 
THE TELESCOPES-Taste 
PRIMITIVES-Lazy 86-88 


LOOP-World In Your Eyes pe dal 1295 
MINERS OF MUZO-Apogce .... Do 1495 
MINERS OF MUZO-Dig Decp ...000oo:o0os. eiii: O 
THE DAMNED-Final Dammation ...... > Riells 19 
CAPTAIN SENSIBLE-Revolutión Now (2 LPs) 0... » 18595 
FORTUNATE SONS-Karezza.. S ; 7 1195 
JAMES TAYLOR OUARTET-Breok Out > 1095 
TIN MACHINE-Live At The Town ci. 2100 
GENE LOVES JEZEBEL-Inmigrant .......... 1495 
LA MUERTE-Death Race 2000 z o Pt E 
'VARIOS-The Bridge. Tribute To Neil Young 1695 
'VARIOS-The Ghost Of Brian Jones (2 LPs) ia . 2495 
SPACEMEN 3-Perfect Prescription -.....«: y y. 1695 
BARRACUDAS-The World ls A Burn -........-.- la PEO 
USA 8: UK 609/708 

FLAMIN GROOVIES-Rockficld Sessions $ 1595 
FLAMIN GROOVIES-Sneakers o » instan. 1495. 
KIM FOWLEY-Sunset Boulevard ...-.-.«<-....-» > a 1195 
BLUE CHEER-The Beast ls Back Yi a 1995 


BLUE CHEER Blitzkrieg Over Germany (Live 88) 2095 
DESTROY ALL MONSTERS-Singles £ Rarities 5 

SINDYCATE OF SOUND-Rare « Unreleased 

PRETTY THINGS-Parachute ........ 

PRETTY THINGS-Live 
SMALL FACES-Autum Stone (2 LPs) 
SMALL FACES-For Your Delight 
ONLY ONES-Live In London... 


TRASH ROCK £ ROLL 509/60 
WAVY GRAVY 1 
WAVY GRAVY II. 
ROCKIN Rs-Crazy Baby. 
BLACK ROCK AND ROLL 1 


BLACK ROCK AND ROLL 11 .. 

SWING FOR A CRIME .. Es srt 1595 
BENT, BATTY € OBNOXIOUS ion... PO 1395 
LAS VEGAS GRIND II... Si A y 1495 
DESPERATE ROCK AND ROLL VOL 6-7-8-9-10-11 1395 
LOOKEY DOOKEY- ... GAS EIA 1495 


ROCK AND ROLL-ROCKABILLY 

BO DIDDLE Y-Living Legend 

BO DIDDLE Y-Gunslinger .... 

BO DIDDLE Y-London Sessions 

BO DIDDLEY-Go Bo Diddley 

BO DIDDLE Y Greatest Sides 

BO DIDDLEY-In The Spotlight... 

BO DIDDLEY € CHUCK BERRY-Two Great Guitars 
ESQUERITA Vintage Voola 

ESQUERITA Believe Me (2 LPs) 

SCREAMIN JAY HAWKINS-At Home With Jay 
DALE HAWKINS-My babe 

LINK WRA Y-Growling Guitar 

LINK WRAY-Live 8S —.... 

VARIOS-American Rockabilly Jacklas, Quakes, etc.) 


FANZINES 8 MAGAZINES 
PSYCHOTRONIC VIDEO. > 450 
BUCKETFULL OF BRAINS 
1N26-Mlexi Lime Spiders 
exi Barracudas 
flexi Chills 
exi The Church 
single Bevis Frond 


Especial Flamin Groovies-flexi F. Groovies 
BIG BOSS 
ANSIA DE COLOR-1lexi Del Hoyo/Headless Horsemen 
THE BEATLES MONTHLY-Años 1980-89 
ESPECIAL SCIENTISTS (Monsters) con s 

Dum Dum Boys h 


ROCK AUSTRALIANO 
RADIO BIRDMAN-Rock And Roll War 1976-78 
RADIO BIRDMAN-Living Eyes 

HARD ONS-Love Is A Battlefield 

HARD ONS-Dickch 
HARD ONS-Smell My Finger 
NEW CHRISTS-Divine Rites 
NEW CHRISTS-Distemper 
NEW CHRISTS-Detritus. +0... 
LIME SPIDERS-The Cave Comes Alive 
GOD-Roek ls Hell... 

'D-For Lovers Only 

'OSMIC PSYCHOS-Go The Hack 
TRILOBITES-American TV. .... 

THE CHURCH-Hindsight 1980-87(2 Le 
SEMINAL RATS-Ommipotent A 

THE CHILLS-Thelostep .:..-. a 
KLONDIKE (CHRIS MASUAK)-Comboy Anedl 
'VARIOS-Raw Cuts (Assassins, Primevils, Spikes) 
HAPPY HATE ME NOTS-Out k 

NICK CAVE-Rose Of England 


BOX SETS (CAJAS CON VARIOS LPs) 

Y ARDBIRDS-Greatest Hits (3 LPs) 

ROLLING STONES-Singles Collection (4 LPs + libreto) 
LED ZEPPELING-Live 1975 (3 LPs) .. 

JIMI HENDRIX-On The Killing Floor (3 LPs) 

CHUCK BERRY-The Chess Box (6 LPs + libreto) 
ELVIS PRESLE Y-The Legend (3 LPs) 


ROCK USA 80s 
GIANTSAND-Valley Of Rain 

THE FEELIES-No One Knows .... 

THE REPLACEMENTS-Hotenanny 

THE REPLACEMENTS-Sorry Ma 

CHARLIE PICKETT £ MC3-Wilderness 

DAVID JOHANSEN-King Of Babylon 
WIPERS-The Circle... 

WIPERS-Is This Real 

WIPERS-Youth Of America 

GREEN ON RED-Live At The Town Club 

HALF JAPANESE-The Band That Would Be King 
MIRACLE WORKERS-Primary Domain 
FLAMING LIPS-Flaming Lips 
RAMONES-Halfway To Sanity 
RAMONES-Braín Drain ...... 
RAMONES-It's Alive (21.PS) ......... 
BUTTHOLE SURFERS-Double Live (2 LPs) 
MUDHONE Y-Superfuzz Bigmuff....... 
HONEYMOON KILLERS- Take It Off 

LIVE SKULL -Positraction ... 

THE DEVIL DOGS-Devil Dogs 

WORLD OF DISTORTION-All The Volume 
ROY LONE Y-Sciemtifie Bombs Away 


ROCK NACIONAL 
SEX MUSEUM-- Independence ..... 
CEREBROS EXPRIMIDOS-Idem 

LOS MACANA/SEX MUSEUM-Idem 
FALLEN IDOLS-The Return ....... 

THE PLEASURE PUCKERS-Loud 4 Live 
VARIOS-The Munsters Dance Hall Favourites 


¡ple Scientists, Bichos. 


eu 


Deseo recibir el siguiente material (indica títulos de 
ropuesto por si las referencias que pides están agotadas, 
1 stos discos son de existencias limitadas) ....... 


Provincia .. 


Giro postal n.?. 


Forma de Pago: 
Contra Reembolso (más Gtos. envío) 
. (adjuntar fotocopia) 75 ptas. gastos envío 
Cheque bancario (75 ptas. Gtos. envío) 

Envia tu pedido a PAPERMUSIK Riera Baja, 19 
08001 Barcelona. Tel. (93) 329 00 46 


ESTE MES NUEVO CATALOGO CON MUCHAS NOVEDADES. 
ENVIANOS DOS SELLOS DE 50 PTAS. Y LO RECIBIRAS 
EN TU DOMICILIO 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


«Makoki» fue sin duda la publicación más hardcore que surgió de aquella explosión del cómic que se vivió en España hace ya casi una década. Al lado de 
contemporáneos suyos como «El Víbora» o «Cairo», lo de esta gente era una guarrada sin precedentes, «Makoki» no era pues un cómic, era un vómito corrosivo donde 
además de una filosofía -sacrílega y botarate- se exponía la obra de dibujantes encantadoramente infames. A pesar de sus revulsivas virtudes la falta de infraestructura 
adecuada acabó con ella y desapareció de los kioskos. Pero mala hierba nunca muere, chonis. Felipe Borrallo —el único superviviente de una putísima trinidad donde tam- 
bién andaban Gallardo y Mediavilla- resucita la «línea chunga» del cómic post-underground hispano con un nuevo «Makoki» del que acaba de aparecer un primer núme- 
ro. Sigue siendo un tebeo «pati pa tu primo», o sea blasfemo, sucio, porno, salvaje y absurdo. Y aunque se haya desvanecido parte del encanto original -lo siento, pero 
las nuevas tiras de Makoki a cargo de Carulla no parecen de momento capaces de conjurar el vitriolo visual que alcanzó Gallardo— continúa prevaleciendo una actitud 
absolutamente julandrona, Cuenta con firmas habituales en su anterior etapa (Murillo, Calpurnio, Azagra, Martí), nuevas adquisiciones (un Vázquez pasado de rosca, el 
«Supermaño» de Calvo, Kim, Mauro y su fantástico «Herminio Bolaextra» y otros no tan relevantes), conserva alguna de sus más entrañables constantes (una editorial de 
órdago, los filípicas de Paco Mena) y la calidad del papel ha mejorado ostensiblemente. Lo dicho, por ahora no supera las barrabasadas impresas en su anterior encar- 
nación, pero junto a un buen peta y varias birras hará maravillas en tu coco. Su precio es de 300 ptas., pero puedes suscribirte a once números enviando tres mil púas a 
Ediciones Makoki, Plaza San José Oriol 4, 08002 Barcelona. Ahí es ná, carahuevo. MW 


11 RUTA 66 


CALIFORNIA REPUBLIC 


Aumenta la oferta de bares dedicados a pro- 
porcionar un rincón para el desatendido público 
rockero barcelonés. Junto a los establecidos 
Nashville, Communiqué, Hora Local, Barbara Ann 
o Dada (éste último sito en Viladecans) se une a la 
fiesta el 7 Leguas, también conocido por la peña 
como «California Republic» por la enorme bandera 
californiana que cuelga de una de sus paredes. La 
música es Rock 8 Roll de la peor especie: el «killer» 
y otros clásicos, Rockabilly actual, Doo-Wop, y so- 
nidos americanos en general, sin dejar de lado el 
rock peninsular y los 60's. Las copas están a un 
precio más que razonable lo cual provocará ava- 
lanchas cuando los «cowboys urbanos» y otros es- 
pecimenes descubran este nuevo y acogedor 
abrevadero. No tienen el tronquito para atar al ca- 
ballo pero si pides cualquier tema de Gene Vincent, 
tus deseos serán órdenes para sus regentes. 7 Le- 
guas, c/ Maó, 25 (junto c/ Mandri). Barcelona. WM 
TRASHMIKE 


CHEEPSKATES 
EL SECRETO 


Son as diez de la noche en Nueva York. Con- 
ra + enseguida Ba. 
El Soho. Ah se encuentra el CBGB, aetiv 


i e 
nocturno, milagroso superviviente de los 
dad 


a, y símbolo todavía de una cierta activi 
musical en Manhattan, Un Ska está 
tocando, llenando:el local con sus «te j 
copados. Penetro en la sala contigua, el CB 
“espacio A 
es más e intimista; la 
staladas alrededor del escenario están 


donde tengo mi cita con los 


'por parejas de estudiantes. El «look» 
“aproxima a algo definible como «sixties-pop». 
te es familiar, es un público de fans, en 
¡que ha venidoa aplaudir a la banda. 


LINK WRAY 
¡VENDETTA! 


Los fanáticos de la guita- 
rra utilizad 


como una navaja 


automática en manos de un 


psicópata, los admiradores del 
gran Link Wray 
Norton 


son ellos otra vez 


están de en- 


Records 
Billy y 
los responsables de 


horabuena 
(sí 
Miriam, 
Kicks) anuncia con orgullo la 
próxima distribución por todo 
el planeta de todo un carga- 
mento de Rumble-rock. Serán 
tres LPs completos dedicados 
a la obra del mestizo. La serie 
mismos lema, 


comparte un 


«Missing Links», y cada uno 


de los volúmenes aborda un 


perfil distinto del influyente 


guitarrista: «Vol. 1: Hillbilly 
Wolf», «Vol. 2: Big City Af- 
ter Dark», «Vol. 3: Some 
Kinda Nut». Como adelanto 
ha llegado a nuestras manos 


un 45 rpm con un tema en la 
onda de sus clásicos instru- 
mentales — destripavísceras, 


«Vendetta», y una demo iné- 


a B.. Ambos cor- 


tes fueron grabados en la pri- 


dita en la ca 
mera mitad de los 60. Com- 
plementando este festín de ví- 
brato-sounds, Norton publica 
también un EP de The Junior 
Rumble 66» 


cinco temas interpretados por 


Rayman, con 
el grupo del sobrino de Link 
Vern, producidos por su cola- 
borador Ray Vernon. Y en su 


nuevo catálogo se anuncian 


aperitosas novedades de Roy 
Hasil Adkins, Unra- 
med Youth y el impagable 
King Uszniewicz € His Usz- 


niewicztones 


Lonéy, 


¡Atentos a las 
páginas de Microsurcos de los 
mMDR. 


próximos números! 


RAWK 


SU NOMBRE Sen Fuller es a sus 
ES FULLER ochenta y pico años 


uno de los pocos clási- 
cos vivos que le que- 
dan al cine americano. 
Disidente de Holly- 
wood y adorado por 
Wim Wenders, dejó su 
dura firma en films bé- 
licos, westerns, dramá- 
ticos, thrillers-tratados 
siempre desde una óp- 
tica personal no exenta 
de violencia y polémi- 
ca, Todavía en plena actividad «Uno Rojo División De 
Choque», «Perro Blanco» y títulos aún más recientes 
sigue compatibilizando la cámara con la máquina de 
escribir. En sus años mozos fue prolífico guionista y au- 
daz reportero, pasando luego a ocuparse de relatos 


cortos y una dilatada serie de novelas policiacas. «Mi 
Nombre Es Quint» (Colección Cosecha Roja, Ediciones 
B) es su última obra editada en España. Una nueva yux- 
taposición de su técnica cinematogrífica al papel im- 
preso. Su prosa es tensa y simple, derrocha vigor, hila 
Un fino cinismo que se confunde con el humor. Y como 
siempre exuda violencia. La codicia mueve a sus perso- 
najes en un mundo decadente donde el caos, sígiloso 
pero inexorable, dispara todos los resortes. Conspira- 
ciones políticas, capital árabe, cintras comprometedo- 
ras, asesinos a sueldo y sucias traiciones se suceden en 
Varias ciudades de Europa alrededor de un detective 
cincuentón, recién salido de una crisis nerviosa, que se 
ve envuelto en un asunto que apesta a muerte, No falta 
ni la filosofia soterrada, ni los diálogos memorables (el 
del taxista ateo es antológico) ni el dinámico sentido del 
ritmo narrativo que este empedernido fumador de ha- 
banos sabe imprimir a sus creaciones. De lectura obli- 


gada. 


DE UNA CANCION 


El set resultará corto, pero de una profesionali- 
dad brillante. Llevan un nuevo guitarrista que 
revaloriza su reputación de artesanos de las me- 
lodías ácidas, especialistas de un power-pop ba- 
ñado de influencias de la costa oeste, de intér- 
pretes de baladas melancólicas: un grupo que ha 
sabido asimilar una cultura pop-rock sixties y 
teñirla con los colores de una metrópoli equizo- 
frénica. De cualquier forma, los Cheepskates son 
mucho más A un simple EPS de garage revi- 
valista (ver RUTA 42). Ralph, el manager, me 
presenta a Shane Faubert, el cantante, guitarra 
y compositor del grupo. Ños instalamos en un 
rincón detrás del escenario para charlar. 
e ha gustado? pls E 

le lo he pasado m ¿Con este segundo gui- 
tarrista, es una nueva época que empieza para la 


-Sí. Estuvimos girando en Europa con este ti 
de formación, hace ocho meses, o a lo mejor más, 
no recuerdo muy bien; decidimos seguir a cua- 
tro, así que Jimmy entró en el grupo. 

mucho el sonido? 


Ha lo 7 
En la actualidad, con lo que él puede hacer en 
concierto, creo que voy a tocar los teclados otra 
vez. En la próxima gira tocaré el órgano, ¡me 
tracré mi farfisa! 

Es una vuelta al espíritu de vuestros principios? 
—De una cierta forma, pero sin otro guitarrista 
no podría hacer esto. 
—Cuéntame algo sobre tu forma de escribir... tus re- 
ferencias. 
—¿Quieres saber a quién robo? (Risas). 

qué no? 


Da 


'ba en alguna parte de ti mismo. supongo, Si 
Escuchas un siagle de Pink Floyd alla velocidad 
de un elepé tienes una canción distinta del orig 
nal. Es lo mismo con un diferente espíritu. 

—¿Esta es tu forma de acercarte al rock'w'roll: 

=La forma en la cual me acerco a cada canción es 
entrar en ella y salir lo más rápidamente pos! 
ble. Cuenta lo máximo que puedas de la lorma 
más corta, haz que suene bien y una vez que es- 
tás seguro, deja la canción. 

—Cuando enviásteis vuestra primera maqueta a Mu- 
sic Maniac, la cinta contenía treinta o cuarenta can- 
ciones. Eres prolífico. 

—Es verdad. Tenemos algo como un centenar de 
canciones listas para grabar, 

—i eso que acaban de aparecer o están a punto 
de aparecer dos nuevos discos, ala vez? 

-Lo primero que sale es un'EP con sólo versio- 
nes. Esla primera vez que hacemos algo así. Son 
canciones muy conocidas. El album que lo sigue 
ha sido hecho en estudio y es todo material in 
dito y original. Después saldrá otro EP. 

—Has empezado una aventura en solitario. ¿Por 


ué? 
STO tantas canciones, antiguas y nuevas; es- 
toy seguro que nunca vamos a tocarlas, Es mu- 
cho material. Mi lado más tranquilo. Mi primer 
disco está eS por el mismo productor 
que los Cheepskates. Es el que tocaba en nues- 
tros conciertos en Holanda y Alemania. El apa- 
rece también en el disco; Jimmy, el nuevo guita- 
rra de los Cheepskates, ha venido a hacer algu- 
'nascosas y yo llevo el bajo para un par de piezas. 
cuando vuestra 


aa gira europea? 

—Empezará seguramente el próximo mes de 
es or en a vez; el 
último tour no pudimos pasar por ahí y nos sen- 
tó mal, W SWAN 


NEW CHRISTS: «Another Sin 
THE SEEDS: «Can't Seem To Make You Mine 
LOS ENEMIGOS: «John Wayn 


THIN LIZZY: «Angel Of Death 


MICHELLE SHOCKED: «Anchorage» 
6. GENE VINCENT: «Woman Love 
B.8. KING: «Paying The Cost To The Bi 
NEW ORDER: «Age Of Consent» 
9, THE REPLACEMENTS: «Something To Du 
BIRDHOUSE: «Korea 
MONOCHROME SET: «Goodbye Joe: 
KORTATU: «Mierda De Ciudad» 
FREE: All Right Now» 
BLIND FAITH: «Do What You Like: 
METEORS: «Dance Crazy Baby, 
CHOCOLATE WATCHBANO: «In The Past: 
R.E.M.: «World Leader Pretend: 
LAS FLORES DEL MAL: «Dos Disparos: 
AC/DC: «Shot Down In Flames. 
LOVE; «This House ls Not A Motel 
HOLLES: «l Can't Let Go 
ROLLING STONES: «Lady Jane 
3. GUANA BATZ: «Hippy Shake: 
24. LED ZEPPELIN: «Baby l'm Gonna Leave You» 
25. N.R.B.Q.: «Crazy Like A Fox 
26. THE SUPREMES: «l Hear A Simphony 
27. THE RAMBLERS: «White LighUWhite Heat» 
28, LEÑO: «Si Señor, Si Señor 
29, THE LEOPAROS: «Psychedelic Boy 
30. JIMI HENDRIX: «Little Wing: 
31. DESPERADOS: «Una Ocasión, 
32. JOHN MAYALL: «All Your Love 
33. GARLAND JEFFREYS: «Wild In The Streets» 
34. THE CHURCH: «Reptile 
35. CEREBROS EXPRIMIDOS: «No Lo Vi Venir: 
36, STOOGES: «Loose 
37. THE THANES: «Buzz Buzz Yeah Yeah» 
38. IAN HUNTER: «Irene Wilde» 
39. RED KROSS: «What They Say, 
40. LOS BICHOS: «Anita Latigazo 


Lista confeccionada con las votaciones de nuestros queridos lectores El Chiquillo, Animal 
Salvaje, Keith Death, Pablo Rodriguez, Juan Vitoria, Rosario Gómez, El Rayas y Mr. Mongo- 


loíd. A todos ellos, náuseas eternas. 


MORGUE 47 (Aptdo. 1582 Palma Mallorca. 100 ptas.) 

Rock moscovita, música industrial, Neon Judgement y un amplio vistazo al panorama 
mallorquín (La Búsqueda, Cerebros Exprimidos, Juanito Percha) conforman junto a 
una sección de fanzines y otra de textos de canciones—el primer ejemplar de este zine 
balear. Aunque el contenido es algo parco prometen mejorar en sucesivas entregas 
(sin ir más lejos ya anuncian una entrevista exclusiva con los Byrds, que actuaron en la 
isla). 

MONO-GRAFICO (Aptdo. 3003 Burgos) ha 

Estilizado fanAne de información general que, esta vez, se centra en la temática musi- 
cal. El texto es prácticamente nulo, pero gráficamente se nota trabajado (aunque qui- 
zá demasiado «artisteta»). Lástima que sus propósitos no queden bien definidos. 
FBI (Aptdo. 1373 Barcelona 08080. 150 ptas.) 

Autodenominados «skazine de Barcelona» esta gente se queja de la poca atención 
prestada al ska en nuestras páginas. Desde aquí les ofrecemos la oportunidad de en- 
'mendar al vacío, y de paso avisamos que, según correos, su dirección es incorrecta. 
En cuanto al fanzine en si exhibe una bonita maquetación, buen grafismo, textos en- 
'cendidos y una temática sabrosa (comics, The Trojans, Arrow, Robert Mitchum que 
grabó un álbum de calypso-, Island Records, cerveza Ale, Laurel Aitken, sección de 
discos, etc.). Notable, sí señor. 

ECHOES (PO Box 93 SF-33501 Tampere, Finlandia. 10 marcos fineses) 

Una muestra más del fervor que el RAR despierta en Escandinavia. El texto es bilingije 
(inglés y finlandés), la presentación cuidada y el sumario apretado: Sha Na Na, Cottie 
4 The Álleycats, Hal Peters Trio, comics y bandas locales a portillo. Para tuperianos 
sin miedo al frio. 

ATASTE OF PINK (Aptdo. 827 01080 Vitoria. 175 plas.) 

Maquetado por Koldo, un ex-Oxford Street, Sabor A Rosa se presenta como un 
«swinging art zine». Reivindican con pasión todo lo concerniente al pop art y el swin- 
gin' London... y lo hacen bien. Dossier Merseybeat, entrevista con Eddie Phillips 
(Creation, Mark Four), The End, un original artículo sobre The Who, John's Children, 
Los Potros, El Agente De Cipol, entrevista con Ringo «Reacciones» y otras delicias 
para todos aquellos que siempre han deseado tener un pisito en Carnaby Street. Ade- 
más la sociedad Orange Party, que patrocina el zine, también dispone de K7s, como 
ese «Lost Tracks Vol. l» (Ohio Express, Bee Gees, Equals, Juan á Junior y otros trece). 
'SNAP! (c/ Angel Guimerá 31-18, 46008 Valencia. 150 ptas.) 

Tercer número de este fanzine valenciano que apuesta por los sonidos independien- 
tes. Generoso en textos y austero en imágenes, pero ante todo consecuente. Esta vez 


En pleno muermo de la 
«movida madrileña» (si es que 
algún día la hubo) hace su 
aparición un nuevo sello dis- 
cográfico cuyas 
son bastante sinceras... Ha- 
certe Sangrar Por Las Orejas. 
Y su primera producción no 
actitud 


intenciones 


desmerece dicha 
Un EP de 4 temas con cuatro 
bandas madrileñas en la peor 
de las tradiciones... Abren 
este EP unos tal School Death, 
con un alucinante destroce del 
hit de Nancy Sinatra «These 
boots are made for walkin'», 
hacen lo mismo que los Stow- 
hicieran con «Louie 
». ¡Detroic Punk! Les si- 
única banda del estado 


que reivindica el sonido 70's 
de bandas como Thin Lizzy, 
Black Sabbath o Led Zeppe- 
lin, mismamente 
bre: Freedom ¡Apúntatelo! La 
cara B es para los Imposibles 
que descargan fiero y puro 
R'N'B sesentero («a la» Pretty 
Things, Stones...) en un corte 
que no supera los dos minutos 


su nom- 


green». Para cerrar el disco es- 
rán los incordiantes Moscar- 
dones con su «Viaje salvaje», 
una especie de cruze entre Los 
Salvajes y Fuzztones con farfi- 
sa irritante incluido. 

Una lástima que la calidad 
del sonido no sea todo lo bri- 
lante que cabría esperar... sin 
embargo la intención sí que 
cuenta en este caso, la portada 
maravilla, así 
como las fotos de la contrapor- 


es toda una 


tada (a pesar de lo poco guapos 
que estos monstruos scan). 
Recomendable — únicamente 
para eternos teenagers. El boss 
del sello (Woodo) me comuni- 
ca a que en breve editará mate- 
rial inédito de bandas tan cru- 
Destroy All 
Monsters (ex Stooges) y mu- 
chas otras sorpresas (siguien- 
tes volúmenes de esta serie) 
Contactos: Woodo Rec 
Apdo. 389/28080 Madrid 
Para conseguirlo enviar un 
giro de 500 pts. a nombre de 
Angel Alvarez. MW 1. MUNS- 
TER 


ciales como 


de duración, «My car is 


presentan una extensa entrevista con Wedding Present, un amplio artículo sobre Jor- 
ge Martínez/llegales, «Ghosts Of The Civil Dead» (película donde aparece Nick Cave), 
James, Inspiral Carpets, comics de terror, Pixies, Los Contentos, etc. Ah, y sus res- 
ponsables síguen al frente de Las Rosas Rojas, programa musical que emiten desde 
el 102.5 de la FM de Radio Klara, cada lunes de 8 a 10 de la noche. 

BLUES ELECTRICOS BRITANICOS (Taberna Manzanilla, c/Madrid 49 Torreperogil, 
Jaén. 350 ptas.) 

¡Atención fanáticos del british blues! BEB es un completo dossier —en información e 
imágenes— consagrado a honrar la memoria de Fleetwood Mac y Chicken Shack. Ha 
sido hecho con mucha pasión por una gente que disfruta con el blues, contiene un 
amplio despliegue fotográfico (con imágenes inéditas), discografías completas y un 
texto entretenido donde la erudición no molesta. Que no sete escape site vaeltema. 
SHAKE ME WAKE ME (Aptdo. 119 Las Arenas. 48930 Vizcaya. 240 ptas.) 

Dos años de vida acaba de cumplir este zine vasco centrado en los 60s y la soul mu- 
sic, Sigue siendo un rollizo volumen cargado con buenas ilustraciones y sustanciosos 
artículos (Jackie Wilson, Baby Snakes, Four Tops, Marvin Gaye, Los Canguros, Sonny 
8 Cher, Los Módicos, Kent Records, Curtis Mayfield, Georgie Fame, Al Green, Los 
Inocentes, Aretha Franklin y la tira). Sin desperdicio. 

EL TUBO (c/Urazurrutia 20 3.?D. 48003 Bilbao. 150 plas.) 

Periódico vasco dedicado en un 50 % al panorama musical de sutierra (Jotakie, el co- 
lectivo Txitxarra, emisoras independientes, Marranzzana, Los Apuestos, festival folk 
de Getxo) y en el otro 50 % al resto del país y parte del extranjero (Refugiados, Cult, 
Trash Rock USA, Locos Mosquitos, Surfin Bichos, Robyn Hitchcock). Se trata de una 
publicación profesional, y por lo tanto sus características técnicas son sólidas y sus 
propósitos comerciales (secciones de noticias, conciertos, discos, cine, etc.). Desde 
Juego con más jugo que otras iniciativas similares con presencia en los kioskos. Y es- 
tán preparando una enciclopedia del rock vasco. 

MARCA ACME (c/ Jacinto Benavente 1 Edif. Ami. Bajo-k Marbella 29600 Málaga. 50 
ptas) 

Especie de hijo bastardo del Papus pero en versión fanzinerosa. Inspirados por Mar- 
tes Y Trece, el Lib, la guarrindongada, El Jueves, las fotonovelas y las burillas de Jesús 
Hermida. ¿Qué de qué trata?... pues de chorradas, hombre, de chorradas. Eso sí, es- 
tán tan pasados de vueltas que la cosa resulta francamente divertida, soez, cutre y ga- 


mula. 

FUN CLUBS (Club San Mateo c/ San Mateo 6. Madrid) 

Nueva entrega de esta publicación financiada por San Mateo Seis y Komitte, dos sa- 
las de conciertos de la capital. Esta vez hablan de Headless Horsemen, New Christs, 
Doctor Petaco, Noticias de Nashville, Freedom y otras cosillas. Puedes obtenerlo, 
gratuitamente, en los sitios citados y además en Nashville, Warhol's, Leturiaga y Ziggy 
Discos de Madrid. M ZOTAL PENTOTAL. 
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LAOMUERTE DEL RHYTAOMESBLUES 


No hay nada más excitante, cuando uno abre por primera vez las páginas de un libro, que toparse con 
una teoría atrevida. Este, como su título indica, basa su esqueleto en todo un desafio.'Su premisa bá- 
sica es la siguiente: la música negra americana se ha diluido y homogeneizado peligrosamente al ser 
consumida de forma masiva por el mercado blanco; y, al mismo tiempo, la gente de color ha evolucio- 
nado hacia una simbiosis con la sociedad blanca que le está haciendo perder sus raices y olvidar los 
ideales del pasado. La ya sorprendente palidez de Michael Jackson, los dulces rasgos faciales de Whit- 
ney Houston, son el ejemplo máximo de esta transformación que va de lo social a lo musical y viceversa 
Es una tesis apasionante para cualquiera con un mínimo interés por esta música, y el libro de Nelson 
George («The Death Of Rhythm8.Blues» Omnibus Press G.B.) la resuelve de manera inteligente y docu- 
mentada. El autor, que es el más conocido crítico musical negro gracias a su excelente estudio sobre 
Tamla-Motown («Where Did Our Love Go?»), desarrolla su propia historia de la cultura negra americana 
desgranándola sobre una serie de perfiles biográficos, apuntes sociológicos y observaciones estéticas 
Penetra en todos los estratos de la cultura rhythmé.blues (otorgando la misma importancia al nacimien- 
to y desarrollo de la radio y las discográficas negras que a las cumbres creativas de sus artistas funda- 
mentales) y expone a la luz áreas de ésta pasadas por alto o simplemente menospreciadas por los his- 
toriadores. El tono de su disertación es provocativo, pero se apoya en la ya larga experiencia periodís- 
tica del autor. Sabe de lo que habla. La música negra, concluye George, siempre ha sido un reflejo de 
la comunidad de color. Cuando denuncia su actual estado, su pérdida de carácter al intentar agradar a 
un público masivo mayormente blanco en detrimento de sus propias raices culturales, está desvelando 
la metamorfosis de sus hermanos de raza hacia modelos impuestos por la sociedad blanca. Quedan al- 
gunos focos de genuina identidad (el hip-hop, que, superando sus limitaciones estilísticas, esla voz de 
una nueva y pujante América negra), pero la integración racial, parece decirnos, ha rebajado conside- 
rablemente el grado de negrura de sus congéneres. Es la distancia que va de Robert Johnson a Prince. 
Y aunque George sabe valorar justamente la producción musical de este último (y de Michael Jackson), 
no puede ocultar su pasión por las épocas en que el rhythméblues era el lenguaje vivo y autóctono del 
ghetto. MM IGNACIO JULIA 


supongo que se debe a que el cine de terror actual está 
demasiado ocupado con los efectos especiales. Noso- 
tros simplemente buscamos el shock puro y llano». Asi 
es, sus films eran, eum, impactantes. Pero había cierta 
dulzura en todo el desfile de mutilaciones que, indefec- 
tiblemente, comprendían sus obras. «Le podíamos sa- 
car las tripas y los sesos al protagonista, pero lo hacía- 
mos con mucho cariño». Las películas de Lewis tenían 
otra característica propia, unos pésimos actores. «Los 
malos actores me ayudaban a convencer al público, 
convertían el argumento en algo cotidiano, así que los 
espectadores no se sentian amenazados. No creo que 
Mery! Streep hubiese convertido una de mis películas 
en éxito». A pesar de que la Streep no protagonizase 
ninguno de sus títulos, la obra de Lewis fue en su mo- 
mento un negocio rentable, apoyado siempre por cam- 
pañas publicitarias tipo «nunca ha visto una película 
como esta... gracias a Dios». Hace ya quince años que 
H.G. no se pone tras las cámaras. En la actualidad vive 
en Florida, ganándose holgadamente la vida como di- 
rector de marketing de una empresa de ventas por co- 


HERSCHELL GORDON LEWIS 


Noesla primera vez que H.G. aparece en nuestras 
páginas (RUTA 2 y RUTA 9). Y probablemente tampoco 
será la última. Impulsor del splatter, creador virtual del 
gore cinematográfico y autor de películas tan sanguina- 
riamente memorables como «The Blood Feast» y «2000 
Maníacos»es a esta revista lo que Jean Luc Godard fue 
para Cahiers Du Cinema. Gracias a la TV por cable y ala 
industria del vídeo sus películas vuelven a estar de ac- 
tualidad, por lo menos en América. Tanto éxito le sor- 
prende hasta a él mismo: «es toda una incógnita, pero 


rrespondencia. No ha percibido ningún royaltie por sus 
películas, pero eso no le quita el sueño. Es más, si en- 
cuentra alguien dispuesto a financiarle asegura volver a 
la carga con «Herschell Gordon Lewis' Grim Fairy Ta- 
les», un nuevo film que tiene en cartera. En cuanto a su 
filmografía -de la que sólo «2000 Maniacs» y «Just For 
The Hell Of lt» están disponibles en video en España— 
confiesa sentirse «ni orgulloso ni avergonzado, fueron 
películas que cumplieron su cometido y dieron dinero» 
IM LEWIS SCANDAL 
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ROCK AFFAIRE 89 


Pascal Chevreau es uno de los res- 
ponsables de la convención internacional Rock 
Alfaire, un evento similar al NMS norteameri- 
cono o al BID aleman, que tiene como propósi- 
10 principal el de crear una plataforma de inter- 
cambios musicales y comerciales para los se- 
llos independientes europeos. En Diciembre 
89, del 6 ol 10 de este mes, van a sucederse ne- 
gocios, conciertos y conferencias. Evaluación, 
proposiciones y propósitos, tales son las razo- 
nes de esta entrevisto 

—Este año el Rock Affaire tiene lugar al mis- 
mo tiempo que el festival Transmusicales de 
Rennes. ¿Por qué este cambio y como va a 
presentarse esta edición? 

—lo importante pora nosotros ero presentar 
Rock Alfaire conjuntamente a un festival que tu 
viera la mismo sensibilidad musical que la 
nuestra y en Francia el único festival rock de 
prestigio, capaz de presentar artistas nuevos, 
es Transmusicoles. Creemos que es más intere- 
sante para los participantes poder ver verda 
deros conciertos en lugar de «showcoses» du- 
rante los cuoles los grupos apenas pueden to- 
car treinto minutos. Esto ha cambiado bastante 
las cosas porque no tenemos que preocupar- 
nos en absoluto de la programación artística, y 
nuestro único propósito es de organizar un fo. 
rum pora profesionales. 

—¿En que consiste este forum? 

—Consíste en un sitio de encuentro con stonds, 
unas conferencias y todo la infraestructura ne- 
cesaría para que la gente pueda trabajar en 
buenas condiciones. Por otro lado nos beneli- 
ciamos del hecho que los Transmusicales es un 
festival muy conocido en Francia y de prestigio 
en Inglaterra. Rennes es en Bretaña y en diez 
años los contactos se han multiplicado entre 
esta región y el pois vecino. Todo esto hace 
que el festival atraiga mucha gente desde hace 
mucho tiempo. Tenemos una asistencia asegu- 
rado 

—¿Tienes nombres confirmados? 
Tendremos la FED, una red de distribución 
que incluye a Alemania, Holanda y Francia, 
Play It Again Som, One Little Indian, Cooking 
Vinyl, Dancetería, Eurobond, Crammed, Dixie- 
Irog y muchos más. La presencia europea va a 
ser importante. 

—¿Y que pasa con los conciertos? 

Actúa un grupo español, La Busqueda, y en el 
cortel habrá gente como Barrence Whilfield, 
Bo Diddley, Phillip Boo, Mojo Nixon y Skid Rop- 
per, Richard Borone, The Beotnicks y muchos 
mós. 

—¿Qué esperais de la delegación española? 
Tendremos una conferencia sobre el mercado 
español porque es un mercado difícil de com- 
prender desde aquí y odemás interesa a mu- 
cha gente. Por otro lado creo que es un buen 
momento para la música españolo; el público y 
los medios empiezan o interesorse y las com- 
pañías tendrian que desorrollar sus contactos 
paro exportar esta música, de cora al 93, pora 
no ser los últimos en subirse al tren. Por eso hay 
que moverse. Contoctos: Rock Affaire — 20, rue 
Voltaire — 93100 Montrevil T. 1-48 70-12 30, 
FAX: 1-48707155, Pascol Chevreau, M 
SWAN 
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RONNIE DAWSON 
EL BOMBARDERO 
SOBRE LONDRES 


Quien me diría a mí que tres días después de escribir unas 
líneas loando la nueva obra del legendario Ronnie Dawson 
[su larga duración «Still a lot of rhythm»), un servidor da- 
fía con sus huesos en un mugriento pub londinense donde 
el genuino «Bombardero Rubio» (ver RUTA 26) impartía 
¡una memorable lección de Rock d Roll sustituyendo la pi- 
zara y el yeso por una afilada guitarra y una fogosa banda 
de acompañamiento, 

Mientras ¡ba acercándome al club, aumentaba paulati- 
¡namente el volúmen de los primeros compases del show 
de Dawson; cuando por fin logré acceder a la sala mis pul- 
saciones cardíacas parecian la sección rítmica dela tribu 
de los Gaboni. La estampa era casi onírica: Ronnie Daw- 
son en escena simulando unos movimientos epilépticos 
que para sí quisiera el bueno de Wilko Johnson y una jo- 
mencisima banda cubriéndole las espaldas. Los temas 
fueron desgranándose a la misma velocidad que las espu- 
masas pintas de rubia cerveza inglesa se deslizaban por mi 
gaznate, «Do, do, do», «Rockin' Bones» o una versión del 
«Stuck On You» de Elvis nos devolvieron a los tiempos 
exando Ronnie era el Trueno Tejano: 

El apoteósico final con «Action Packed» convirtió al 
'entenar de asistentes en una compacta y enfervorizada 
¡masa de cuero negro y mala hostia (en su mayoría eran 
agreasers» de los alrededores) que jamás lograría olvidar 
aquellos intantes. Minutos después y con la intención de 
estrechar la mano del Señor Huesos Rockeros y arrancarle 
algunas palabras, me deslicé por una puerta que, después 
de recorrer un corto tramo de carcomidas y descascarilla- 
das escaleras, daba a una estancia que servía de cameri- 
mo del club, 

—Mr. Dawson, ha sido un gran show y creo que con su 
música basta y sobra. Sin embargo me gustaría comentar un 
par de cosas, ¿Cómo anda el panorama por Waxahachie? 

—Me encanta Texas. Dentro de un par de días me vuel- 
vo para allá. 

—¿Cómo está funcionando la gira de presentación de 
«Still a lot of Rhythm? 

—La verdad es que me lo paso bomba tocando en direc- 
to. Estos muchachos son realmente buenos. 

Si, la banda que toca en el disco son músicos jóvenes, 
¿De quién se trata? 

Son los Playboys, una banda de Rockabilly que ya se 
habia creado una fama considerable en Inglaterra. Esta 
noche en cambio toco con otros chavales, excepto el gui- 
farra que es el mismo. Por cierto ¿qué te parece la bajista? 

—Jeliciosa. Pero, teniendo su residencia en Dallas ¿dón- 
de ensayan para estas giras europeas? 

—£stos pequeños conciertos en locales reducidos son 
puestros ensayos. Aquí improvisamos, hacemosel loco. 
algo que por cierto me gustaría hacer en España. 

—Por cierto, no me gustaría despedirme sin decirle que 
he sentido un gran alivio al comprobar que tiene mucho me- 
joraspecto al natural que en la portada del nuevo disco (ho- 
forosa foto, sin duda). 

—bracias, eso me hace realmente feliz. 
IETRASHMIKE 


LEATHERFACE 


LA TERCERA 
PARTE DE 

LA MATANZA 
DE TEXAS 


Los «masacremaníacos» van 
a dormir tranquilos de una co- 
china vez. Leatherface -Bubba 
para los amigos y familiares-, el 
gigantón que cubría su sucia faz 
con restos de pellejo facial hu- 
mano, vuelve ala carga. Vuelve 
a sonar el zumbido de la sierra 
mecánica; Jason  Voorhes, 
Freddy Krueger y Michael 
Myers no estarán solos durante 


LAS CLEOPATRAS 
OH LA LA! 


Otro grupo de chicas, sí, ¡Pero, qué 
grupo de chicas, chavalote! Más cerca de 
las Runaway y otros ejemplos de bravu- 
ra femenina que delas desnatadas Bana- 
narama, las Cleopatras parecen existir 
para acallar el dicho machista que asegu- 
ra con odiosa prepotencia que «las hem- 
brasnosirven para el tocko, Reunidas en 
Montpellier hace un año, Laurence (voz, 
armónica), Inés (guitarra), Rabia (bajo) y 
Pascale (batería), han puesto en práctica 
las enseñanzas de los MOS y los Flamin' 
Groovies desde su condición de mujeres 
locas por el rock'n'roll El pasado verano 
estuvieron viviendo en Londres y gra- 
bando su primer LP bajo el patrocinio de 
Peter Gunn (Inmates). En la fotografia 
adjunta las descubrimos en un momento 


mucho tiempo más disputándo- 
se los beneficios sanguinolentos 
de las ya imparables sagas sádi- 
cas. Nuevos personajes, pa- 
rientes y' vecinos caníbales 
como el que más harán su apari- 
ción. Dirige Jeff Burr, uno de 
los nuevos descubrimientos del 
gore made in USA. Como 
siempre, quizá tarde años en 
llegar aquí pero, por si acaso. 
¡¡ibuen provecho!!! WM 


de delirio etílico precisamente en compañía de los componentes del notable grupo británico, ¡Vaya trompa llevan! La cinta 
delas Cleopatras que ha llegado a mis manos -una cassette grabada en el local de ensayo—nos muestra a una banda novata 
pero con un estilo definido. En directo, me asegura su manager, son sensacionales. Y ala hora de beber, tragan tanta cerveza. 
o más que cualquier grupo de machitos pendencieros. Esperemos que, con la ayuda de Gunn, su sonido se haya fraguado de- 
finitivamente y podamos disfrutarlo cuando vengan a España próximamente. Así que: ¡atención a las Cleopatras, Marco- 
'Antonios! Van a calentar vuestras hormonas masculinas hasta la ebullición. Sin exhibiciones sexys, solo con rock. (Contac- 
tos: Francis Vadillo 11 Rue du Pont de Salte, 34000 Montpellier, Francia. Teléfono: 67222277) 


MM JACKIE FOX'S LESBIAN LOVER 


AN Ab 


Don Gato Records, creado- 
res de la impecable cinta «16 
miles to Memphis» dedicada a 
los Stray Cats, atacan con una 
segunda parte en la que logran 
superarse a sí mismos. «Stray 
Cats: B sides 8 rarities» cons- 
tará, entre otras cosas, de 12 B 
sides de singles inéditas en LP 
(entre ellas algunas maravillas 
como «Lookin' through my 
backdoor», «Lucky Charm», 
«You can't hurry love»); tam- 
bién podremos encontrar el 
tema compartido con Dave Ed- 
munds, «The race is on», por 
ejemplo. Para redondear el 


conjunto también se ofrecerá 
material tan incandescente 
como difícil de encontrar. Si 
no, qué se puede decir de unas 
sesiones de estudio junto a 
Carl Perkins y Johnny Hallyday 
interpretando clásicos como 
«Johnny B. Goode» o «That's 
all right mama»... y todo ello 
acompañado además de un 
puñado de temas en directo 
(también super-inéditos) con 
versiones de Eddie Cochran, 
Little Richard, Buddy Holly, etc. 
y el «Summertime blues» que 
Brian Setzer registró para la 
banda sonora del film «La 


Bamba». Por si note parece su- 
ficiente, la cassette estará pre- 
sentada como una cinta co 
mercial normal con portada en 
color, notas interiores y sonido 
profesional. Hazte lo antes po: 
sible con tu copia (1 hora del 
mejor Rock 8l Roll) porque se 
agotará en los primeros diez 
minutos ya que la edición está 
limitada a 300 ejemplares al 
precio de 1.000 ptas. por cinta. 


Escribid_a: Marcos Alvarez 
Castro. Ctra. Vizcaína, 45, 7%. 
33207 Gijón. 1 TRASHMIKE 
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THE 
DAVIS 


SPENCER 


GROUP 


BIRMINGHAM RHYTHM € BLUES 


«It's been a hard day, nothing 
turned to good/Now |'m going 
lo relax like everybody should/ 
P'mso glad you made it/You've 
got to gimme some lovin' every 
day» (Ha sido un día duro, 
nada ha salido bien/Ahora voy 
a relajarme como debería 
hacer todo el mundo/Me 
alegro tanto de que lo hayas 
hecho/Tienes que darme algo 
de amor todos los días). 
«Gimme Some Lovin” 


| panorama que ofrecía la música po- 

pular inglesa enlos años cincuenta era ab- 

solutamente desolador. Enormemente in- 
fividos por los crooners americanos del momento y los 
pasteles «made in Hollywood», los británicos se confor- 
maron con fabricar clones domésticos de Frankie Lane, 
Doris Day y Johnny Ray que respondían alos nombres 
de Dickie Valentine, Anne Shelton o Joan Regan. Habria 
que esperar a la segunda mitad de la década para asis- 
tír, por un lado, a la fiebre nacional del «skiffle», y, por 
otro, a Una desaforada carrera en pos del codiciado ti- 
tulo de «Elvis Presley inglés». Los contendientes eran ti- 
pos como Tommy Steele, Marty Wilde, Billy Fury, Adam 
Faith o Cliff Richard: pálidas caricaturas de los grandes 
rockers americanos que, en su mayoría, no tardarian 
mucho tiempo en pasear sus figuras por el circuito de 
variedades y por los shows veraniegos de la costa. 

A comienzos de los sesenta, toda una generación de 
jóvenes británicos descubre a los creadores originales 
de los nuevos -y no tan nuevos- ritmos que proceden 
de los Estados Unidos, y decide pasar a la acción 
Mientras en Liverpool las huestes del Merseybeat crean 
un estilo propio sintetizando las enseñanzas de Chuck 
Berry, Little Richard, Buddy Holly y los Everly Brothers, 
aparece simultáneamente otro movimiento (algo más 
desperdigado geográficamente, pero con Londres 
como principal centro de actividad), cuyo punto de mira 
es la música tradicional de los negros americanos (jazz, 
blues, soul): es el llamado rhythm and blues inglés. Sal- 
vo excepciones, sus patrocinadores son alumnos uni- 
versitarios y estudiantes de arte, y entre el sinfin de gru- 
pos que surgen siguiendo esta corriente encontramos 
desde bandas auténticamente salvajes como los Ro- 
lling Stones, Pretty Things, Yardbirds y Them (que, pese 
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a su procedencia irlandesa, entran de lleno en las coor- 
denadas del género), hasta otras de inclinación más 
pop como Manfred Mann, siendo quizá las más ortodo- 
xas en su concepción del blues los Animals y nuestros 
protagonistas: el Spencer Davis Group. 

Spencer Davis (17-7-41, Swansea) era un joven estu- 
diante de alemán que, en sus ratos libres, se ganaba 
unas libras tocando la guitarra y la armónica en cafés y 
terrazas, versioneando a sus cantantes favoritos, Woo- 
dy Guthrie y Lonnie Donnegan. Hasta que un día descu- 
brió el blues: «El blues fue para mi una auténtica revela- 
ción. La primera vez que oí a Big Bill Broonzy y a Jesse 
Fuller en el programa de televisión «6-5 Special» me 
quedé impresionado. Cuando ví a Bill tocar la guitarra 
de aquella manera, pensé que quizá yo también podría 
conseguirlo. Había miles de chicos que podían tocar la 
guitarra mejor que yo, e incluso mejor que Broonzy o 
Leadbelly, pero jamás podrían transmitir la emoción del 
blues». Davis empieza a frecuentar los circulos de afi- 
cionadosal jazz y al blues de la Universidad de Birming- 
ham (donde se encuentra ultimando sus estudios), y a 
circular de banda en banda actuando en todos los gari- 
tos de la ciudad. 

No seria ninguna exageración calificar a Stephen 
Winwood (12-5-48, Birmingham) como el Mozart del 
soul británico: a los nueve años ya tocaba el piano en la 
pequeña orquesta de jazz de la que su padre era saxo- 
fonísta, a los once lideraba su primer grupo, y dos años 


FORMACION 

Spencer Davis (guitarra, voz) 

Stevie Winwood (voz, guitarra y teclados) 
Muff Winwood (bajo) 

Pete York (batería) 


DISCOGRAFIA 

+ «Their First LP» (Fontana-1965) 

+ «The Second Album» (Fontana-1966) 

+ «Autumn'66» (Fontana-1966) 

+ «Here We Go Round The Mulberry Rush» (Banda 
sonoracon temas del Spencer Davis Group y Trafic, 
United Artists-1967) 

A ES 
recomendables: 

+ «The Best Of The Spencer Davis Group Featuring 
Stevie Winwood» (Fontana-1967) 

+ «Best Of The Spencer Davis Group» (Rhino-1984) 
Nota: Esta discografía se limita ala formación origi- 
nal del grupo. 
(q XA 


más tarde formaba parte de la Muff Woody Jazz Band, 
el octeto semiprofesional encabezado por su hermano 
mayor, Mervyn «Muff» Winwood (5-6-45, Birmingham). 
Un auténtico niño prodigio que, además de tocar con 
inusitada maestría el piano, el órgano y la guitarra, do- 
minaba también otros instrumentos como armónica, vi- 
bráfono, bajo y batería, y sabía cantar con una madurez 
y una sensibilidad impropias de su edad diversos stan- 
dards americanos extraídos de los repertorios de Ray 
Charles, Mel Torme y Anita O'day. 

Afinales de 1963, el club local Golden Eagle ofrece al 
grupo de blues de Spencer Davis una temporada de ac- 
tuaciones como cabeza de cartel, Davis decide remo- 
delar su banda para la ocasión, y se acuerda de aquel 
chaval cuya forma de cantar y tocar el piano en la Muff 
Woody Jazz Band le había dejado perplejo unas sema- 
nasatrás. Stevie pone como condición para ingresar en 
el grupo que su hermano Muff se haga cargo del bajo. 
La idea es aceptada, por lo que solo necesitan un bate- 
ría para completar la nueva formación. El puesto acaba 
recayendo en Peter York (15-8-42, Middlesbrough), un 
viejo conocido de los tres personajes por cuanto había 
tocado tanto en el grupo de los hermanos Winwood 
como en alguna de las circunstanciales bandas por las 
que había pasado Davis. Las sesiones del Golden Eagle 
sirven de rodaje al pomposamente bautizado Spencer 
Davis REB Quartet, mientras los Winwood van evolu- 
cionando desde el jazz más tradicional al blues y al soul 
que dan forma al repertorio del nuevo combo, construi- 
do a base de versiones de Sonny Boy Williamson, Mud- 
dy Waters, John Lee Hooker, Bo Diddley y Rufus Tho- 
mas. 

La primera oportunidad de cierta importancia para 
salir del ámbito local que trae consigo la decisición de 
la banda de abreviar su nombre a Spencer Davis Group 
y pasarse al profesionalismo- se la ofrece el Club Fla- 
mingo de Londres. El interés de las discográficas no tar- 
da en manifestarse, en primer lugar por medio de Mike 
Vernon, productor de la prestigiosa compañía Decca. 
La maqueta que graba el grupo —de la cual se plastificó 
el tema «Old Man Frisco» en un volumen americano de 
la colección «History Of British Blues», en 1973- no 
conduce al esperado contrato, pero poco después son 
descubiertos por Chris Blackwell un jamaicano que es- 
taba a punto de fundar Island Records para promocio- 
nar el ska y el reggae en Inglaterra, y que con el tiempo 
producirá a Free, Traffic y B-52's), que les ficha de ín- 
mediato para Fontana, convirtiéndose en su productor. 

Los inicios discográficos de la banda no son muy es- 
peranzadores: «Dimples», la versión de John Lee Hoo- 
ker elegida como primer single en agosto de 1964, es 
totalmente ignorada por el público, mientras los tres 


sencillos siguientes («l Can't Stand It», «Every Little Bit 
Hurts» y «Strong Love») solo consiguen entrar a duras 
penas en el Top 50 nacional. Pero el grupo empieza a 
ganar cierta reputación entre los cada día más numero- 
sos aficionados al blues de las Islas y, sobre todo, entre 
los músicos punteros del género. En su primer concier- 
to en el Marquee londinense, el Spencer Davis Group 
reúne a un público de excepción, con Eric Clapton, 
Mick Jagger y Manfred Mann en las primeras filas. Y la 
falta de éxito comercial no impide que la banda haga su 
presentación cinematográfica en el film «Top Gear», co- 
deándose con las más rutilantes estrellas pop del mo- 
mento. 

En julio de 1965 se publicael primer álbum del cuarte- 
to, titulado escuetamente «Their First LP», Tras una la- 
cónica portada en tonos ocres se esconden doce ge- 
mas de blues, rhythm and blues y soul en estado puro, 
lamitad de las cuales ya había visto la luz en los tres pri- 
meros singles de la banda. Predominan las versiones 
(Righteous Brothers, John Lee Hooker, The Coasters, 
Brenda Holloway, Rufus Thomas,...), con solo tres te- 
mas propios: «Sittin' And Thinkin'» (compuesta y canta- 
da por Spencer Davis), «Here Right Now» y «lt Hurts Me 
So» (ambas de Stevie Winwood, la última con arreglos 
de clara inspiración Tamia Motown). El piano y, sobre 
todo, la voz increíblemente «negra» de Stevie Winwood 
imprimen una fascinante personalidad al conjunto, de- 
mostrando quién es el verdadero lider de la banda, y 
quesi el grupo lleva otro nombre se debe únicamente a 
razones de edad y experiencia. 

El álbum entra sin problemas en el Top 40, lo que, uni- 
doala aparición de un EP que recopila el segundo y ter- 
cer single del cuarteto y que se coloca en el número 
doce delaslistas, otorga al Spencer Davis Group el sta- 
tus necesario para telonear a los Rolling Stones en su 
gira británica de octubre de ese año. 


«No teníamos mucha fe en 
“Keep On Running”, porque no 
encontrábamos la manera de 
darle una forma que nos 
acabara de gustar. Después 
de haber probado todo lo que 
senos ocurría, estábamos de 
nuevo en la misma situación 
que al principio. Finalmente, 
con una fuzz box 


El nuevo sencillo, «Keep On Running», Coronaría 
la ascendente carrera del grupo proporcionándole su 
primer número uno en Inglaterra, y aupando el todavía 
reciente LP hasta el sexto puesto de los charts. La can- 
ción está firmada por Wilfred «Jackie» Edwards, un mú- 
sico de ska jamaicano de la escudería de Blackwell, y la 
introducción de una fuzz guitar confiere una mayor 
agresividad al sonido tradicionalmente bluesy del 
Spencer Davis Group. 

1966 empieza por todo lo alto: «The Second Album» 
alcanza el número tres de las listas a las dos semanas 
de salir ala venta. Contrariamente a lo que cabría espe- 
rar, la banda no ha cedido a las tentaciones comercia- 
les, volviendo por donde solían y demostrando un amor 
visceral por la música negra. El LP es, de hecho, un lu- 
minoso catálogo de blues y soul por el que Stevie Win- 
wood se mueve como pez en el agua, emulando, con la 
sabiduría de un alumno aventajado, a Ray Charles 
(«Georgia On My Mind»), Don Covay («Please Do So- 
mething»), Curtis Mayfield («You Must Believe Me») y 
Bobby Parker («Watch Your Step»). En contrapartida, el 
disco sólo presenta dos composiciones del grupo: 
«This Hammer» -ya aparecida como cara B de «Strong 
Love» y «Hey Darling», un blues arrastrado en el que 
destaca la guitarra de doce cuerdas de Davis. 

Paralelamente a su actividad como miembro del 
Spencer Davis Group, Stevie Winwood empieza a tra- 
bajar en otros proyectos. Graba un single («Incense/ 
You're Fooling Me») bajo el seudónimo Anglos y cola- 
bora con Eric Clapton, Hughie Flint, Paul Jones y Ben 
Palmer en un grupo llamado Powerhouse (que publicó 
tres temas en la recopilación «What's Shakin'» de Elek- 
tra), mientras se convierte en uno de los músicos de es- 
tudio más cortejados de toda Inglaterra. 


Otra canción de Jackie Edwards, «Somebody Help 
Me», les sitúa por segunda vez consecutiva en el núme- 
rro uno nacional, aunque el siguiente sencillo (una com- 
posición de Edwards y Winwood titulada «When | Come. 
Home») no funciona tan bien, deteniéndose en el núme- 
ro doce de los charts. Pero se trata tan solo de un breve 
despiste comercial en el rápido ascenso del cuarteto a 
la categoría de rock-stars, como demostrarian los si- 
guientes pasos de su carrera. 

«Autumn'66» es otro gran éxito, tanto en Gran Breta- 
ña (número cuatro) como en muchos paises del conti- 
nente europeo. Con una producción más refinada que 
la de trabajos anteriores, el tercer álbum de la banda 
confirma la cada vez más preocupante escasez de ma- 
terial propio (que en esta ocasión se reduce a un par de 
piezas ya editadas en formato single y al instrumental 
«On The Green Light», firmado por Stevie Winwood 
pero demasiado parecido al «Green Onions» de Booker 
T 8 The MG's), y el evidente buen gusto del grupo a la 
hora de seleccionar -e interpretar- repertorio ajeno: 
«Dust My Blues» de Elmore James, «Together' Til The 
End Of Time» de Brenda Holloway, «Nobody Knows 
You When You're Down And Out» de Jimmy Cox, 
«When A Man Loves A Woman» de Percy Sledge y el 


tradicional «Midnight Special» (sí, el mismo que popula- 
rizarian años después los nunca bien ponderados 
Creedence Clearwater Revival) son algunos de los co- 
vers incluidos en el disco. La armónica ha desaparecido 
por completo, mientras el órgano de Stevie va adqui- 
riendo cada vez más protagonismo en el sonido de la 
banda. 

Antes de terminar 1966, otro excelente single repor- 
taría al Spencer Davis Group un nuevo hit nacional y, lo 
'quees más importante, su primer gran éxito americano. 
«Gimme Some Lovin'» resume a la perfección el estilo 
del cuarteto: una sólida base de rhythm and blues, una 
voz poderosa y desafiante, un empuje sonoro absoluta- 
mente demoledor. Porfin, la banda demuestra que tam- 
bién sabe componer grandes canciones, además de in- 
terpretarlas con tanto sentimiento negroide que más de 
un crítico yanqui cree encontrarse ante un grupo de co- 
lor. En la grabación del tema habian colaborado dos 
nuevos amigos -y futuros compinches de Stevie Win- 
wood: Dave Mason hacía su aportación en la parte vo- 
cal y Jim Capaldi en la percusión. Se estaba gestando el 
embrión de Traffic. 

Eneefecto, cuando la formación atraviesa sus mejores 
momentos, Stevie Winwood sorprende a propios y ex- 
traños declarando: «Estoy cansado de viajar, de ser 
siempre el centro de atención, de vivirenla ciudad. Ne- 
cesito cambiar, buscar otras direcciones musicales». 

Aún disfrutarian de otro Top Ten hit a ambos lados 
del Atlántico, el portentoso «l'm A Man» (escrita por el 
productor de su última etapa, Jimmy Miller, y el propio 
Winwood), que se convierte en un nuevo clásico de su 
discografía y en la confirmación final de que, sí bien ex- 
hibian en los álbumes una infinita adoración por el blues 
clásico, iban a pasar a la historia del rock porun puñado 
de singles con las dosis exactas de rhythm and blues in- 
cendiario y gancho comercial. Con el single escalando 
todavía posiciones en laslistas, los hermanos Winwood 
anuncian oficialmente su marcha del Spencer Davis 
Group en abril de 1967. 

El último sencillo de la formación original («Waltz For 
Lumumba/Back Into My Life Again») vería la luz un año 
más tarde, cuando Stevie Winwood ya había cosecha- 
do varios éxitos con Traffic, su hermano Muff estaba 
empezando una prometedora carrera como manager y 
productor (que le acabaría conduciendo al puesto de 
director artístico de CBS en Londres que ahora ostenta) 
y la pareja Davis-York había cubierto las bajas de los 
escindidos con unos tales Eddie Hardin y Phil Sawyer. 
Como era de esperar, el Spencer Davis Group post- 
Winwood se reveló inviable y, tras diversos cambios de 
formación, la banda se disolvía en 1969. 

Desgraciadamente, Spencer Davis no escarmentó, y 
ha perpetrado desde entonces periódicos intentos de 
resucitar al legendario «Group», rodeándose del perso- 
nal más variopinto. Supongo que nunca se convencerá 
de que, en honor a la justicia, el Spencer Davis Group 
debería figurar en las enciclopedias de rock bajo la más 
realista denominación de Stevie Winwood Group. MH 
JOSE LUIS FUENTES 
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EN 
DICIEMBRE... 


OS 
FLECHAZOS 


L0s 
Héchazos 


Segunda entrega del unico grupo 
genuinamente Mod de este pals. 


LOS CARDIACOS 
eme a emanios — oiy ca catpexunor] DIADIACUO 


HS 79-87 


Recopllación historica de todos sus 
exitos, rarezas y primeras grabaciones. 


The Pantano Boas YA HE 
PANTANO BOAS 


RAW TAPES — Lp 


Pirata oficial, sonido directo 
crudo y salvaje. 


CEMENTERIO DE AUTOMOVILES Lp y Cs 


Despues de cuatro años descatalogado 
reeditamos el primer Lp de este genial 
grupo granadino. 


THE HUCKSTERS 


RICKENBACKE 
ESCOCESAS 


n el transcurso de algún lluvioso día 
de 1980, en Wishow (Escociol, la historia más vieja 
y lópico del Rock'n'Roll se dispuso o repetirse por 


enésimo vez cuando cuotro olumnos de un colegio cuol- 
quiero decidieron reunirse, y empezar a tocar. Todos ellos 
ron ovtodidoctas, de modo que [como suele ocurrir con 
los bandos que cuentan con más ilusión que técnica o ex 
periencia entre sus atributos) los primeros tiempos fueron 
duros. Empezaron a ensoyor en olgún rincón del domicilio 
de la abuelo de Dovid Dalrymple, el bajista, pero el sonido 
se hizo en seguido excesivo poro los vecinos, os que tuve 
ron que traslodor todos sus trastos a una aula desocupada 
delo escuela. 

Sus influencias musicoles eran por aquél entonces los de 
cuolquier joven otento a los abundantes acontecimientos 
de principios de los 80: Closh, Joy Division, Orange Juice, 
Television, Richard Hell, Ramones, y otras rutilontes figuros 
dela New Wove. Empezaron a tocoren directoen 1981, lu- 
'thondo por hacer populor su nombre en el circuito de bo- 
s y dubsnoctumos de Glasgow y como tantas otras gru- 
pos lla etemo historia del Rock, por lo que respecta a lo 
evolución de los bondas que lo interpretan, se repite con 
una frecuencia y exactitud sorprendente) fueron consok: 
dando su estilo y su sonido, ala vez que descubrian a glo- 
riosos nombres del pasado, desconocidos para ellos. És: 
cucharon por primero vez en aquello época, con la eufóri 
co estupefacción del que acaba de dar con untesoro ente- 
«rado durante siglos, viejos discos de los Byrds, la Cree- 
dence, los Doors, la V.U,, o Blues [John Lee Hooker, Ho- 
wii Wol!,..) e inevitoblemente, coincidiendo con ton fel- 


e (U.D. Keegan): 


ces hollazgos, su música se fue enriqueciendo. 

Actualmente, según me cuento Alon Hotton, el guitonista 
del grupo, los Hudksters no quitan del plato de su tocodis- 
os los LPs de Cpt. Beefheort y de los PontherBums. Quizá 
dentro de dos o tres años tendremos ocasión de comentar 
desde estas póginos los resultados de esos nuevas influen 
cios en uno bonda ton predispuesta a seguir aprendiendo 
como ésto 

Probablemente, a estas alturas no exist 
boción delos protagonistas de este Intercontinental, de no 
haber sido por Phil Robb. Este fan de moral inquebrantable 
delos Hucksters, decepcionado y molesto onte el hecho de 
que ningún sello discográfico se decidiera o dorles una 
oportunidad, tomó la resolución de formar su propia com- 
poñío, Rocket 5, que inicialmente pretendia serel lobelex- 
dusivo del grupo. Mós torde, Rocket 5 fue ampliando su 
cotálogo. Phil Robb y Cia fueron quienes publicaron el pri 
mersingle de Summerhll, «l want you 

Precisomente, en el RUTA n.? 40 [mayo del 89) te daba- 
mos cumplida información acerca del estado del Rock bri- 
tónico [siempre según nuestro personal diagnóstico, por 
supuesto), y obundontes datos sobre tres jóvenes grupos 
ingleses (los Raw Herbs, Wishing Stones y los propios Sum- 
merhill) de coracteristicos similores: poco repercusión, dis- 


ría ninguna gro: 


conformidad con los reglas del juego y los imperativos de 
lo escena musical de ese pois, frescura a raudales y futuro 
incierto. No hoce falta decir que los Hucksters podrian ha- 
ber sido incluidos en oquél dossier. Como el propio Alon 
Hotton dice: 

«Los oportunidades de los jóvenes bandos altemativas 
británicas a la hora de acceder al gran público son esco- 
sos. lo música no es tan importante en GB como debiera 
ser, y la siluación empeora. Pero siempre hoy esperanza, 
eslamos recibiendo buenos críticos o pesar de queno ven- 
demos demosiados discos, e intentamos a nuestra manera 
no desfallecer, asi como ayudar a otros músicos a seguir 
adelante». 

Los porómetros musicoles de los Hucksters se 
mucho alos delos Primevals, otra banda escocesa, alguno 
de cuyos LPs han sido tombién comentados en RUTA 66. 
No es por cosuolidad que ambos grupos se hayan inter 
cambiado en más de una ocasión alguno de sus respecti- 
vos componentes. Rhod Burnett, de los Primevals, tocó con 
los Hucksters, y el primer boterío de éstos últimos, Pau 
Bridges, osi como Boyd Pollock, su segundo guitarrista, mi- 
Iitan octualmente.en las filas de los Primevals. 

Tanto unos como ofros pueden considerarse grupos de: 
sorroigados enel contexto del rock escocés; ambas formo 
ciones tienen la vista puesto hocia el Atlántico, habiendo 
vendido desde un buen principio su alma ala causa ameri 
cona. No obstante, existen diferencios polpobles. Los Pri 
mevols atacan lo vertiente mós dura y clásica del 
Rock'n'Roll, contando entre sus repertorios con pequeños 
bombozos eléctricos como «Soint Jack», que fue incluido 
—por algo será-en uno de los volúmenes de «Stomping at 
the Klub Foot», de sobras conocidos por los fanáticos del 
Psycho/Rockobilly de nuestro país, 

Los Hucksters, por contra, se decantan más bien por lo 
onda Folk-Rock, en la mós puro tradición Turtles-Byrds 

«Hemos tocado versiones en directo, aunque no demo: 
siado a menudo. Recientemente hemos hecho adaptacio- 
nes de «Buming Love» y de «Power of loves de Els... los 


proximon 


Gun Club, los Stones y los Beatles son otras de nuestras in- 


Nluencios. ¡Dios! Casi me olvidaba de citar a REM. Han sido 
decisivos para nosotros...» [Alan Hotton| 

REM. No podío serde otro modo. Un grupo de 
lidad que profese culto a lo memoria de Roger MeGuinn y 
otras leyendas del sonido Ric 
resisticel embrujo de «Murmur», y otr 
dela banda de Athens. De hecho, «Seventh Sense», el úni- 
co LP grabado hasta la fecha por los Hucksters, y en con 
creto lemos como «Strange things happen» dejarion bo- 
quiobiertos ol propio Michael Stipe. Realmente parecen 
'conciones inéditos de los REM. Pero no seria justo lachor a 
os Hucksters de meros imitadores de los americanos. El so: 
nido de los guitarras y de la batería es casiidéntico, y Guy 
Dinwoodie, el vocalista de los Huckslers, también canta 


backer, dificilmente p 


tono consino y úspero que distingue a los REM de 
«Taking about he passion». Pero profundi 


«Loughing 
zondo un poco en la oudición de sus canciones, enseguida 
se hace potente una formo particular de componer que 
recuerda en ocosiones a otra banda escocesa de compo: 
sicion ompleas, los Hurroh!- y una tenden- 
cio evidente a explorar terrenos nuevos, como demuestra 

(Chain up the dogs», un temo que roza el Free-Jazz en su 


melodia: 


porte final. 

Los Hucksters han utilizado el mismo lenguaje que los 
REM de 1983 paro canalizar una serie de ideos, pero hon 
probado suficientemente -y con un LP tan sólo- que son 
copoces de seguir trabajando por su cuen 
cominos propios, Me cuenta Phil Robb, de Rocket 5, que 
actualmente la bando está en periodo de recomposición, 
19 mejor que nunco, y que re 


scogiendo 


quelos Hucsters suenan oho 
mmemoran en sus ensoyos a pequeños monstruo: 
Alex Chilton o Tom Verlaine. Oj: ¡ondo sobre 
marcha unaristro de migas de pan. No queriamos perde: 
su rostro por nada del mundo, Contactos: Alon Hotton 
[Hucksters): Flat 1/2, 186 Allison Street, Glasgow G42 9RR 
Scolland. Phil Robb [Rocket 5 Records): 159 Main Street, 
Wishow, ML27AU, Scotland, MM ALEXFDEZ. DECASTRO 


como 


á vayan 
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TRANSDISCO 


OTRAS MUSICAS 


SUN RA «Cosmo Sun Connection» (LP 1600) 

CAN «Tago Mago» (2 LP 2500) 

MAGMA «Mekanik Destruction» (LP 1900) 
FAUSP «Faust Tapes» (LP 1800) 

EMBRYO «Live» (LP 1800) 

ROBERT WYATT «Nothing Can Stop Us» (LP 1500) 
PETER BLEGVAD «Downtime» (LP 1600) 

SLAP HAPPY «Acnalbasac» (LP 1600) 

ALFRED HARTH «Red Art» (LP 1800) 

LINDSAY COOPER «The Gold Diggers» (LP 1600) 
HENRY COW «Unrest» (LP 1600) 

LOL COXHILL «Cous Cous» (LP 1800) 

PHIL MILLER «Cutting Both Ways» (LP 1800) 
SOFT MACHINE «Volume ll» (LP 1600) 

GIL EVANS «The British Orchestra» (LP 1800) 
ANNETTE PEACOCK «I Have No Feelings» (LP 1600) 
FAIRPORT CONVENTION «Heyday» (LP 1600) 
JOHN ZORN «Spillane» (LP 1850) 

DAGMAR KRAUSE «Supply 8: Demand» (LP 1600) 
ROEDELIUS «Like The Whispering» (LP 1600) 


os: por correo: Transdisc. Aptdo 434 08190 Sant Cugat del Vallés, 
jarna. 

Pedidos por teléfono; Transdisc 93-674 83 18 (contestador automático) 
Forma de pago: Contrareembolso (ai 250 ptas. gastos envío por el 
primer LP y 50 ptas. por cada disco adicional. Pedidos superiores a 10.000 
ptas. exentos de gastos de envío) 

Forma de envio: Correo certificado 


APTDO. 434 08190 SAN CUGAT DEL VALLES, BARCELONA 
TFNO: 93-674 83 18. FAX: 34-3-7270719 ATENCION TRANSDISC 


BAR MUSICAL — C/. HOSTAFRANCS, 18 TELS.3294073-39545 18 — 08014 BARCELONA 


PROGRAMA MUSICAL DICIEMBRE 89 


FLAITUNAI ROCK URBANOBADALONA 
HANDICAPS ROCK AND ROLL BOOGIE 
BARCELONA 


THE LITTLE PEQUEÑOS ROCKMADRID 


LOS BICHOS ROCKPAMPLONA 

7 JAQUEALAREINA POP-ROCKBCN 
PELUQUERIA PEREZ POP-ROCK 
BARCELONA 
VIZIO ROCK URBANOBADALONA 
EL AMIGO AMERICANO POP-ROCK 
BARCELONA 
LAS DO OR DIE ROCK-RAMONIANO 
HOLANDA 
DRAPS BRUTS ROCKBARCELONA 
LOS MOTOSIERRAS ROCK 
STA. COLOMABCN 


TODOS ESTOS CONCIERTOS EMPEZARAN A LAS 21'30 


VENTA 


CO M PRA - 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


0 THE TELESCOPES: «TASTE» 
0 BLUE CHEER: «LIVE NUREMBERG 88» 
0 ROLLING STONES: «SINGLES COLLECTION» 

(caja 5 LPs + libreto) 
0 DAVID BOWIE: «SOUND AND VISION» 

(caja 6 LPs, temas inéditos) 
O HALF JAPANESE: «THE BAND THAT WOULD BE KING» 
RORY GALLAGHER: «LIVE IN EUROPE» 
BARRENCE WHITFIELD: «LIVE EMULSIFIED» 
THEM: «IT'S ALL OVER NOW» (2 LPs) 
SPACEMENT 3: «PERFECT PRESCRIPTION» 
2Z TOP: «RIO GRANDE» 
SCREAMING JAY HAWKINS: «REAL LIFE» 
VARIOS: «BORN BAD» (Vols. 1-2-3-4) 
ROY LONEY: «SCIENTIFIC BOMBS AWAY» 
THE PAGANS: «STREET WHERE NOBODY LIVES» 
THE UNTOUCHABLES: «1* LP» 
NEW CHRISTS: «DISTEMPER» 
NEW CHRISTS: «DIVINE RITES» 
VARIOS: «THE LAST WALTZ> (3 LPs) 
JOHNNY THUNDERS: «LAMF REVISITED» (picture) 
JOHNNY THUNDERS: «LIVE AT SPEAKEASY» (picture) 
MUDHONEY: «BURN IT CLEAN» 
MUDHONEY: «MUDHONEY>» (nuevo LP) 
FLAMIN' LIPS: Nuevo LP 
FLAMIN' GROOVIES: «THE ROCKFIELD SESSIONS» 
ELLIOTT MURPHY: «LIVE AT HOT POINT» 
ELLIOTT MURPHY: «OFFICIAL LIVE BOOTLEG» (2 LPs) 
ESQUERITA: «BELIEVE ME WHEN 1 SAY R8R» 
EDWYN COLLINS: «HOPE 8: DESPAIR» 
DINOSAUR JR: «YOU'RE LYING ALL OVER ME» 
CACTUS: «HOT SNEATY LIVE» 
BUZZCOCKS: «LIVE AT ROXY» 
BLACK FLAG: Nuevo LP 


¡ATENCION 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 

¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 

S E, 6 UN. D A MANO MA! 

Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 

buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 

es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: | 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 


LA FIEBRE DELORO 
AFTER THE GOLD RUSH 


e caen bien estos tíos de la Fiebre 

del Oro. Son gente auténtica, Y sin demasia- 

dos pretensiones. Esto se ogrodece. Losuyo es 
fabricar un rock'n'roll nervioso, construido sobre unos riffs 
de guitarras «mordientes», que divierta a la gente. Forma- 
dos: como trío, son, ciertamente, el combo más elicaz que 
se mueve por Barcelono, aunque no reivindiquen su perte- 
nencia al «club». Cantan sobre conflictos interiores y su 
bando predilecta es Parálisis Permanente. Creo que estos 
dotos sumados a la reciente publicación de su primer ál- 
bum, «Bojo el Sol», merecen unas palabras con quien se 
encuentra detrós de esto historia de pioneros. Así que uno 
tarde gris de otoño me senté a una mesa con Pep, el can- 
tonte, guitarra y compositor de la banda, para hablar de 
música y posturas. Un hombre bastante torturado, este 
Pep. 
—Háblanos un poco del álbum y de su temática. 
Bueno, enel disco hay dos portes, una parte de sentimien- 
tos, que trata de comunicar experiencias, y otra parte que 
es mós el tópico del rock'n'roll. Hemos querido destogar- 
nos y hacer la músico que nos gusta tocar en directo. Dor 
caña a la gente, 
¿Cuáles son los tipos de sentimientos que te intere- 
san? 
-El amor y el odio son dos sentimientos muy parecidos, 
creo que son lo mismo; puedes llegara odiar a quien quie- 
res. Escribo como siento, y una parte importante de mí es 
decepción. Decepción por la vido. Cuando te traicionan, 
esto le morca mucho. Puedes llegar al odio. 
—¿«Bajo el Sol» es una canción que trata de esto, no? 
Si, es sobre como soltar el odio en uno persona en concre- 
to, Eneste cosoes matarla. Eselfin. Llevado al máximo, 


—Es un poco violento. 

Si, bueno, de hecho es osi. A veces llegas a pensarlo, Lo 
sumo como vivencia y experiencia. Es un sentimiento muy 
besa. Luego cuando te dos cuenta que en tu vida hos es- 
tado haciendo cosas y que tehas equivocado dices: «Alto. 
¡Tengo que cambiar!». Reconozco que a veces no está ex- 
presado claramente pero esto eslo que quería dora enten- 
der. Hay una frase de una de nuestras canciones que dice 
«Sé que el destino me hizo cruel». 

Bueno, peroel disco no suena especialmente duro. 
Creo que no es duro, pero hay canciones que transmiten 
violencio. «Cualquier dia en el rio» habla de un lugor don- 
dete lo juegas, Hablo de los que matan y delos que mue- 
ren, Sitienes que acabar con algo, en este caso noes rela- 
cionable con uno persona, no te puedes arrepentir, tienes 
que cortor y seguir adelante, Creo que el disco tiene un rit- 
mo y que la guitarra es suficientemente sugerente de nues- 
tros intenciones. 

-¿Cuáles son vuestras referencias, en cuanto a la mú- 
sica? 

—Grupos como Joson and The Scorchers. 
—¿Roots-music, country, blues? 

—£l blues me gusta particularmente, Creo que es muy senti- 
mental, le puedes orrancor cantidad de sentimiento. Enel 
grupo lo pasamos por una botidora 

-¿Con qué bandas nacionales sientes alguna rela- 
ción? 

—lo Granja me gusta mucho, su último LP está muy bien; la 
Frontera han dado un cambio. Los textos en general son 
realmente buenos aunque musicalmente nome gusten tan. 
to. Hay un grupo que está muy bien en Barcelona, son Los 
Sencillos. 


—He oido hablar de ellos... 

—Van en una onda Kinks. Lo que veo es que el panorama 
está muy saturado y que todo el mundo pretende hacer lo 
mismo, bósicamente. Creo que hay unafalta deideostotal. 
Lo gente busca sonar como Nacha Pop, como Loquillo 
Se ha formado un rock español, lo que llaman el «pop na- 
cional» y los grupos intentan entrar en este molde conoci- 
do, No hay ideos nuevos. 

¿Vosotros aportáis algo nuevo? 

-Si. Nos opartomos de todo lo que seo repetir. Lo queno 
puedes evitar, si haces uno canción country, es tener rele- 
rencias. No se puede olvidor, El espirtu de Lou Reed, por 
ejemplo, lo tengo también muy dentro. De hecho en nues- 
tro músico hay variedad; el disco, dentro del mismo esto, 
no es monotemótico, Me encantan los Ramones pero re- 
producir doce canciones combiando los acordesnoesuno 
fórmulo que me emocione 

¿Cuáles son vuestros proyectos? 

—Ahora estomos trabajando en una maqueta con nuevas 
canciones. Hay un giro en cuanto a que cuidamos más los 
textos. Aspiramos o sacar olro disco. Ganar mucha pasta, 
no, pero creamos una reputación de buen grupo en direc- 
to. 

—¿Cómo ha funcionado el primer álbum? 

-Bueno, esperábamos mós respuesta pero en general los 
críficas han sido buenos, hemos hecho algo de televisión 
Ahora se está empezando a hablor deél. Además estamos 
ol margen de la movido de Barcelona. Aquí no hay ningún 
opoyo. Los emisoros cotalanas trabajan con los grupos 
que conton en catalán. Es otra discriminación 

SWAN 
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NOVEDADES 0.S.A. 


BEAT FARMERS-Poor And Famous 
BUTTHOLE SURFERS-Hairway To Steven 
CLINTS-No Place Like Home 
CONNELS-Fun And Games 

JEFF DAHL GROUP-Vomit We 

DASH RIP ROCK-Ace Of Clubs ... 

DEATH OF SAMANTHA-Where The Woman 
DESCENDENTS-Hallraker Live! 

DEVIL DOGS-s/. 

DHARMA BUMS-Haywire 

DICKIES-Great Dictations 
DICTATORS-'Tators Live 
FIREHOSE-Fromohio .. 
FLUID-Roadmouth ... 

FUZZTONES-In Heat 

LEGAL REINS-Please The Pleasure 

BOB MOULD-Workbook 

PRIMEVAL UNKNOWS-s/t. 
RAINMAKERS-Good News And The Bad News 
SCREAMING TREES-Buzz Factory ... 
SIDEWINDERS-Witchdoctor . 
SOUNDGARDEN-Louder Than 
STEPPES-Enquire Within .. 

RUSS TOLMAN-Down at Earthquake Town 
27 VARIOUS-Yes, Indeed . 

UNTAMED YOUTH-Some Kinda Fun 
LUCINDA WILLIAMS-s/t 

WINTER HOURS-s/t. 


TAMBIEN TENEMOS COPIAS AMERICANAS DE 
BO DEANS-Home ....... 

HOODOO GURUS-Magni 

JASON AND THE SCONCHERS T Thunder And ..... 
PAUL KELLY-So Much Water. 

PILGRIM SOULS-Is This All Of Us?” 
RAMONES-Brain Drain ..... 


OFERTAS. 


CATCHORY-Isle Of Tears 
CORVAIRS-Río Blanco . 
EXTREMES-Watch Me Kill. 
HOODOO GURUS-Mars Needs uitars 
THE INN-Psychedelic Schedule 
SYLVIA JUNCOSA-Nature . 

LAST ROUNDRUP-Twister! 

LAZY COWGIRLS-1% LP. 
MESCALEROS-Sangre De Fuego .. 
MINERS OF MUZO-Make My Day . 
MOFFS-Labyrinth 

NICK AND NICK ( 

PLAYMATES-Long Sweet Dream 
PONTIAC BROTHERS-Fiesta . 
PSYCHO DAISIES-Sonicly Speaking .. 
REDD KROSS-Neurotica . 
SCREAMING TREES-Invisible Lantern . 
SECRET SERVICE-It's All Happening 
SELVES-Cocktail 
TOMBSTONES-Preachin' 
TRILOBITES-Turn Around 

VOODOO LOVE GODS-s/t. 


DISCO DEL MES 
YO LA TENGO-President 


CD'S 

ANGRY SAMOANS-Gimme Samoa (sólo CD) 
CAMPER VAN BEETHOVEN-Key Lime Pie .. 
CC. KINGS-Night Of The Living Eyes 
DEL-LORDS-Live .. ís 

DREAM SYNDICATE-Live At Raj's 
DRIVIN'N'CRYIN-Mystery Road 
FLESHTONES-s/1. (rec. sólo CD) ..... 
MIRACLE WORKERS-Primary Domain 
SAINTS-Prodigal Son ... 


SPONGETONES-Where-Ever-Land (sólo CD). ... 


NACIONALES 


LYRES-Lyres, Lyres 
FORTUNATE SÓNS-Karezza 
CYNICS-Twelve Flights Up .. 
ELLIOTT MURPHY.A Change Wil Come 
LYRES-A Promise ls A Promise .. 
LYRES-She Pays The Rent Live .. 
FLESHTONES-Soul Madrid 
THE PLEASURE FUCKERS-L 
DR. PETACO-Waiting For The Clarity .. 
DIED PRETTY-Lost 
SEX MUSEUM vs LOS MACANA 
'SLAMMERS-1st Missionary on Mars 
CEREBROS EXPRIMIDOS-S/f. ...... 
BOYS FROM NOWHERE-Jungle Boys .. 
V/A-Positively Elizabeth Street 
NEW CHRISTS-Distemper 
7" SEX MUSEUM 
7" RESCUERS 

> les, Freedom, etc. 


AD: 

” DEL TONOS 
7” FANATICOS 
7" FBI... 
7” BUMPERS-Live! 
7" LOS BICHOS-Swampland 
7” SURFIN' BICHOS > 
7” PRIMORDIALES 
7" OUTSIDERS 
7" CRAWDADDYS 
7" DR. PETACO. .... 


AUSTRALIA 


CELIBATE RIFLES-Blind Ear 
DUBROVNIKS-Dubrovnik Blue: 
HELLMEN-Bastard Sons 
JOHNNYS-Grown Up Wrong 
MEXICAN SPITFIRES-Lupe Velez 
THE PONY-Memoirs Of Daydreams .. 
PRIMITIVE SOULS-S/t. 

PURITANS-S/t. . 

RAT CAT-This Nightmare 
SCIENTISTS-Sweet Com Sessions . 
SCREAMING TRIBESMEN-Take Cover 
SUNNYBOYS-Wildcat ....... 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los discos los manda- || ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 
mos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envio) o por agencia de transporte a portes debidos. || 4930 A 2'30 Y DE 4'30 A 8'30. 
IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PÍERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIO- SABADOS DE 11'30 A 2'30 Y DE 4'30 
INES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 

Sel pedido excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si excede de 15.000 tienes un descuento de 100 ptas. en todos los 

LP'syCD's. 

EN TODO CASO EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 

CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, APOCOS METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO EN- LE O 

FRENTE DEL ROCK-CLUB. 


GALAXIE 500 
CALMA CHICHA 


omo un hijo natural de The Jesus 8: 

Mory Chain en sus momentos más líricos y la so- 

crosanta placidez de los Cowboy Junkies, el soni- 
do de Goloxie 500 ocaba de ser presentado oficialmente al 
público europeo con la publicación de «Today», su album. 
Untitulo irónico pora una músico repleto de connotaciones 
propios de los 60, aunque perfectamente modelado en el 
mós digno sentido de la modemidad, 

Galaxie 500 son Naomi (bajo), Damon (bateria), y Dean 
(voz y guitarra). Se conocieron en Nueva York, viven en 
Boston y todavia estudian. Damon pasó sus primeros co- 
torce años en Nueva Zelanda, pero asegura que cuolquier 
parecido entre su grupo y la famila del sello Flying Nun es 
pura coincidencia. Porsifuera poco, Thurston Moore ho di- 
cho de «Todoy» que es su disco de guitarras fovoríto del 
año 88 -fecho original de su edición americano—. El rio ha 
grabado yo los canciones de su siguiente disco, recogidas 
enlos Noise N.Y. Studio del inclito Kramer, Goloxie 500son 
yo un grupo obligatorio, un respiro americano nacido 
como olternafivo a la ola post hardcore, 

«Yo diría que sonamos... espaciales, más que románt- 
cosonals», adora Dean, que se muestra a favor de juegos 
y bromos con respecto ol espiritu del grupo. «Élegimos llo- 
mamos Galaxie 300 porque sueno como una de esos trou- 
pes discotequeras de un sólo éxito de finales de los 70, so- 
bre todo con los letras “ie* al final». Inciden en su inspira- 
ción sixties, pero se niegon a sonor como si llegasen con 
veinte años de retraso. Para ello, la mano de Kramer haco- 


loborado enormemente. Según Damon, «hoy elementos 
de nuestro estilo que Kramer puede ayudamos a desarro- 
llar perfectamente, porque conoce muy bien el sonido de 
hace dos décadas. A veces hasta se sorprende de nuestra 
ignorancia. Aunque él también nos alucina de vez encuan- 
do: no!ieneniun solo disco de Velvet Undeground: La ver 
dad es que nosotros tampoco lenemos ninguno de Ten 
Years Alter.» 

Huyen premeditadamente de una escena nacional en la 
que los bandos han pasado de flistear con la sicodelia para 
cosarse con el heowy. Están lejos del modelo «far out» que 
predomina en los USA, «donde cado nueva banda intenta 
ser más dura y crudo que la anterior», dice Deon. «Crees 
que ya no pueden llegar más lejos y de repente te encuen- 
tros ungrupo como Gwar, vestidos como caricaturas vikin- 
gos, con videos sangrientos y violentos. Son muy divert! 
dos.» Goloxie 500 prefiere otras emociones, tal como se 
desprende de sus covers. De Jonathan Richman han elegi- 
do «Don'tlet ouryouth go to waste», originalmente groba- 
do o copella, y que ellos han revestido adecuadamente. 
Otros elecciones —a aparecer en su segundo elepé— son 
«Ceremony» de New Order [«JoyDívsionsonunagranin- 
Nuencia»), «Isn'tit a pity» de George Horrison («És un buen 
Beolle, deberían tomarle mós en serio que a McCartney. 
Hemos dejado una pista libre para una aparición suya con 
el sitar, en plan invitado»); y un tema de Red Krayola. 

Volviendo a «Today», hay que destacar esa coracteristi- 
co aura que emana cada canción, su tranquila intensidad 


[similorala creado por Spacemon 3 en «Playing with ie 
y su espectral magnetismo, reforzado por un vocabulario 
ton infantil como etéreo. Tomando como punto de partido 
1967, retoman el sentido evolutivo de bandos como los yo 
citados Mory Chain, Spacemen 3, o los Chills, creando at: 
mósferas entre liquidas y cristalinos, sublimados en bellas 
composiciones («Flowers», «Oblivious», «Getting 
«Instrumental»]. Comparten eso plácida afición por las 
suoves coscodos sónicas con bandas neozelondesos ya 
dlósicos, según Dean, «porque practican un sonido claro y 
simple. Me gustan The Clean y Chills. Puede que nuestro 
porecido se deba en parte a que ninguno sabemos tocar 
bien nuestros instrumentos, » Su relación con Kramer nació 
gracias al interés de la bando, cuando Taang! Records ya 
había publicado su primer plástico, el ingle «Tugboat», un 
año después de que se formase lo banda. «Me gusta “Mu: 
sicto strjo by”, de Holl Japanese. Porello llamamos a Kra- 
mer y grabamos una maqueta con él», cuenta Dean, «su 
sensibilidad es muy distinta a la nuestra. Nos convenció 
pora hacer cosas que nunca se nos hubiesen ocurido, 
como tocar la armónica. Lo mismo ocumó con los partes 
vocales de “Oblivious”; no podía llegar al tono, así que 
Kramer le quitó velocidad a la cinta y me hizo cantar así, 
luego la puso a la velocidad normal. Por eso suena tan 
roro. Es un gron fanático de los Beatles, de ahi que tengo 
ton buen oido para los melodías.» 

Tombién sufren de manías personales al tratarlos!k 
alos textos son lo último que metemos. Me gustan letristas 
¡como lan Curtis o Joe Strummer, pero no me gusta escribir 
textos demosiodo pesados. Sison buenos, valenla pena; sí 
o parecen sermones baratos. Como los de U2 o Húsker 
Dú, son como consejos para adolescentes inexperto: 
adora Dean ol respecto. 

Ennoviembre soldrá su segundo elepé, «Ontire». Nadie 
debería perdérselo. IM SORRY SOMEHOW 
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¡VAYA MATERIAL!: 


Discos L.P.: 
ATOMIC ROOSTER «bíttle Live Rooster 


BRUCE SPRINGSTEEN «Atlanta Soundáheck 88». 
QUICKSILVER M.S, «Fillmore WestF1= 

SPENCER DAVIS GROUP «Georgia On My Mind Live» 
STEPPENWOLF «Ole 

TOM PETTY «Easy Rider Live» 

Videos (V.H.S.): 

AEROSMITH «Video Scrapbook: 

ALLMAN BROTHERS «Brothers Ot The Road» 
BLACK FLAG «Live» 

BUDDY HOLLY «The B. Holly Story» 

JERREY LEE LEWIS «Live Hampersmith» 

THE KINKS «Story Of 

Libros de importación: 

BRIAN ENO «More Dark In The Shark» 

CHUCK BERRY «Mr. Rock'n'rolle 

JOHNNY THUNDERS »Ín Cold Blove 

MARC BOLAN «Electric Warrior: 

PATTI SMITH «High On Rebellion» 

SLADE »Feel The Ne 

¡COMO FUNCI' NT 

EICATALOGO más completo dle España'en matenal 
raro de Importación 

Tenemos en stock todo lo que ofrecemos. 

EI SERVICIO ES INMEDIATO. 

Utilizamos EMBALAJE a prueba de carteros. 
BUSCAMOS cualquier material que n0 esté en: 
nuestro catálogo. 

Estamos en permanente CONTACTO Con nuestros 


Venta por CORREO a todo el als mayor y detal 

PIDE NUESTRO CATALOGO N* 33 CON'MAS DE 4000 
ARTICULOS ENVIANDO 200 PTAS..EN SELLOS EN EL 
INTERIOR DE TU CARTA E INDICA TUS TRES GRUPOS 
FAVORITOS. 


DISCOVER 66-46 


SUECA, 29 
46006 VALENCIA 


OFERTAS ESPECIALES RUTA 66 


CASSETTES 

O «SPANISH BOMBS VOL. l» (bandas españolas) 
«COOL TRASH VOL. 1» (rarezas 50 s y 60 s) 

O 26 BIG CRAZY CRUSHERS» (wild rockabilly 50s) 
700 ptas. c/u. 


LIBROS 

O «FEEDBACK. LA LEYENDA DE VELVET UNDERGROUND» 
(con flexi. 1200 ptas.) 

O «WILD ONE. THE TRUE STORY OF IGGY 8 THE STODGES» 
(en inglés, importado. 2000 ptas.) 

O «FEEDBACK+WILD ONE» 
(oferta especial: los 2 libros sólo por 2700 ptas.) 


DISCOS 
O «A SHAKIN EXPERIENCE» 
frecopilatorio. 1100 ptas.) 


la casilla que te interese, recorta o fotocopia este 
y envíalo a RUTA 66. c/ Aribau, 282-284. 7.* 3.2, 
08006 Barcelona. 


El imparte (gastos de envío incluidos) lo haré efectivo únicamente mediante 


GIRO POSTAL N* por valor de... 
NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION . 

POBLACIÓN o ococcaoroocaor ... COD. POSTAL 
atico TELEFONO 


Mota: si deseas adquirir dos o más copias de cualquiera de estos productos sólo has 
de indicarlo al tado de estos. 


OFERTAS ESPECIALES RUTA 66 


AMPLIO SURTIDO DE CAMISETAS 
LIBROS DE MUSICA NACIONALES Y DE IMPORTACION 
COMICS USA NACIONAL DC MARVEL 
FOTOS DE CONCIERTOS FANZINES REVISTAS 
No AHORA TAMBIEN 
DISCOS Ne KTETE LIVE 


YOUR FAVORITE SHOP! 


PIDE EL CATALOGO AL TEL. (93) 3293466 
N EWTO N RIERA ALTA, 8 - 08001 BARCELONA 


ed 


o Hardcore. No Trash. No Garage. 

¿Ejemplos? Romones, Weirdos, Soints, Pa- 

gons, Zeros, X. The Lazy Cowgirls es, probable- 
mente, el grupo americano más apasionante de los últimos 
¡ños y, sin embargo, su status divino lo tienen fuera de su 
pais, En Australia y Europa son considerados como una 
¿aya por pulir, lista para ser cuidado y admirado. 

Musicalmente, puede que no aporten noda nuevo pero 
me do iguol, considero obsurdos todos esos planteamien- 
los de «Pora considerarte bueno tienes que hacer algo 
inuevo» cuando a lo único que se limitan todos esos artistas 

idolatrados por tantos críticos) es a pisotear a la Tamla 
Motown, Velvet Underground o Dylan. Para mi, lo verda: 
eromente importante en un grupo es lo mucho [o poco) 
¡que puede tronsmitirme a través de sus canciones y, creé: 
me, los Lozy Cowgjrls consiguen sotistacerme ol móximo. 

Prroteodos por la industrio discográfico en repetidos 
sncosiones (Enigma y Bomp! Records), nuestro cuarteto ha 
Mlenido que recurrir finalmente o trabajar a distancio con se- 
Mos más honestos como el oustraliano Grown Up Wrong 
[por cierto, con un fantástico mini-catálogo y que ohora se 
Ba pasado a llamar Dog Meat). Porlo quenote extrañe ver 
scos suyos en diferentes sitios del mundo, 

Poro empezar hobrá que aclarar que no son chicos, ni 
isoqueros, tan sólo se trata de un nombre que suena bien, a 
lla vez que un tonto estúpido... a finales del 81, Allen Clark 
Iboteria), Pot Todd [vocal) y D.D. Weekday abandonan su 
lgiedod notol, Vicennes [Indiano), por Los Angeles, una 
lis con un excepcional sentimiento para el Rock and Rol! 
lEn 1984 y después de uno serie de cambios deciden llamar 
¡por teléfono a su antiguo amigo y guitarrista Doug Phillips 
¡poro que se reincorpore [este estuvo en el embrión de la 
banda en Vicennes); es asi como tenemos alos cuatro Lazy 
¿Comgirs en lo gran cludod 

Al principio sólo un par de clubs mostraron interés en 
les yo que sus limitaciones venian por dos lados: no te- 
iiem discos ni eran oún conocidos. Fue en una de esas oc- 
iftociones cuando Chris D., de los antiguos Flesheaters (y 
ihero en Divine Horsemen), les fue a ver animado por los 
igomentarios del crtico Byron Coley [además editor de For- 
¡ed Exposure]. Este, porentonces, trabajaba como ABR (lo 
persona dedicado en los compoñias discográficas a con- 
Iatar grupos) en Slash, y al terminar la actuación se acercó 
iy les dijo que eran muy buenos pero que Slash nunca les 
'gontrotoría porno levar uno ondo comerciol pero quesial- 
Ein día grobabon olgolle gustaria produciro. De estamo- 
ifero fue como terminó en el control de producción de su 
Irmer disco, «The Lozy Cowgirls», publicado por Enigmo. 
IS emborgo, o ellos su trabajo no les gustó y aún menos el 

sello, que hizo lo imposible pora abandonarlos. 

'urque el disco poso sin pena ni gloria, uno de los per- 

que trabajan en Bomp! Records (Paul Grant) vió al 
tocaruno noche y quedó impactado porsus concio- 
y estilo. Lo queles llevó rápidamente o grabar un nuevo 
, «Topping the source», que aunque supone un gran 
conrespecto asu primer disco nunco ho logrado con- 
pporsu sonido (creo que se nota su inexperiencia 
Ihoro de autoproducirselo). Uno de los mejores cortes 
wersión del temo de los Coasters «Yakety Yak», y sus 
les «Con't you do anything right» y «Goddam bor- 

|, esto último con un mortal punteo de guitarra. 


THE LAZY COWGIRLS 
P-U-N-K R-0-C-K 


El año pasado salió «Third Time's the Charm», un mini- 
elepé con cinco temas y [sólo en la cara B de los primeras 
1,500 copias) una divertida entrevista con el grupo realiza- 
da por Byron Coley. Este disco es sutrabojo más inspirado 
hasta la fecha, con terribles composiciones como «Losin' 
your mind» o «Rebom» (de un oscuro grupo punk de Lou- 
siana llamado Shitdogs). Con el sonido del grupo, fuerte- 
mente influenciado por los Ramones y Saints, es normal 
que los descubriese un sello oustraliano [Grown Up 
Wrong). Por supuesto, lo «gente de ahí abajo» parece es- 
tor entusiasmada con ellos y una prueba de esto es el he- 
cho de que este mismo sello va yo a editar en cualquier mo: 
mento otro mini-elepé. 


” 


Por entonces, los Lozy Cowgits veian que era práctico 
mente imposible trabajar con algún sello local por lo que 


+ (Bill McCarter) 


pora su primera gira omericana decidieron montarse su 
propio tour con comisetos, posters, etc... la fortuna les son- 
rió, y sinió poro conseguirlo reputación de ser una de las 
diez mejores bandas en directo del planeta, La primera vez 
que lei esto, lo consideré una exogeración pero cuando 
esto mismo lo dicen tantas revistos y fanzines, olgo de ello 
será cierto ¿no?. Cloro que hoy otra manera de chequear- 
lo, escuchar su último album, «Radio Cowgirl», que recoge 
once temos en directo grabados en uno tarde en la emisora 
KCSB de Santa Barbara. El sonido no es excelente pero si 
suficientemente cloro como pora apreciar la voz de Pat 
Todd y el resto de sus compañeros, dotando al grupo de 
una fuerza letol y furiosa. La banda interpreta sus propios 


désicos [«Bullshit summer song», «Losin' your mind» o 
«Goddam bottle») además de «Carbona not glue» (Ra- 
mones], «You're gonna miss me» [Elevators, ¡la único ver 
sión de este clósico que puedo escuchar!) y «Know your 
product» [Saints] 

El encorgodo de editorol disco es un pequeño sella lo 
col llamado Sympathy for the Record Industry que actual. 
mente cuenta con un decente número de estupendos senci- 
llos [generalmente editados de formo limitado) y otro gran 
album, «Vomit Wet Kiss» de Jeff Dahl (ex-Vox Pop, Angry 
Somoans y Powertripl. Según tengo entendido, una segun- 
dotiroda de «Radio cowgin» tiene una portada a todo co- 
lor (lo primero es marrón y omorilo) aunque estonolo pue- 


do confirmar ya que no la he visto. 
Hoblando de Jeff Dohl, este y los Lazy Cowgirls han gra- 


bado un par de temas juntos y Sympathy los acaba de edi- 
tor en formato de 7". «Haven't had a drink in a long time» 
es una fantástica canción propia, y que gustará enorme- 
mente a todos los fans del mejor Rock and Roll de los 80. 

Entre sus planes a corto plazo están grabar un nuevo al- 
bum de estudio [posiblemente en su nuevo sello inglés lla- 
mado Shokin' Street), editar un single con Sub-Pop, un 
mini-elepé nuevo con Grown Up Wrong/Dog Meat y reali- 
zor uno giro europea que empezoría en morzo del 90. 
Como ves, muchos excitaciones nos deparara este grupo 
enlos próximos meses. Y silos Lazy Cowgirls pason por Es- 
paña, hazle un favor: ¡no te pierdas sus conciertos! WM 
JUAN HERMIDA 
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MILKSHAKES 
MIGHTY CAESARS 


6 Mighty Caesars 


BILLY CHILDISH ES GUARRO, PROLIFICO E INASEQUIBLE AL DE- 
SALIENTO. LLEVA DESDE 1977 DANDO UNA TABARRA FEROZ, 
MONTANDO Y DESMONTANDO GRUPOS LEGENDARIOS, GRA- 
BANDO DISCOS A DIESTRO Y SINIESTRO, PASANDOSELO BOM- 
BA Y PRESERVANDO EL PUNK-ROCK BRITANICO CON UNA ES- 
CANDALOSA COLECCION DE VIÑETAS MUSICALES URDIDAS 
CON SUCIA ESPONTANEIDAD Y RUIDOSO ALBOROZO. O COMO 
TENER QUINCE AÑOS PARA SIEMPRE. 


intentarlo cuando 


Sigue la pista a cualquier 


uedes 


je del circo del rock'n'roll 
durante años. Récopila material sobre él 
durante ése tiempo y cuando quieras escri- 
bir algo sobre su historia, seguramente te 
quedarás en blanco. Los nervios ante la posi- 
bilidad de ofrecerle un homenaje merecido 
te paralizan. Aunque lo más agobiante es la 
falta de inspiración, el no saber por donde 
empezar. Añade a todo esto que el personaje 
en cuestión lleva más de 10 años dando gue- 
rra, que un promedio de 4 LPs por 
año, no le gusten las entrevistas y sea pro- 
ductor, escritor, compositor y todo lo que 
su inquieta mente pueda soportar. Seguro 
que ya habrás renunciado. Puede que acabe 
loco, pero lo que más me cuesta, empezar, 
ya está superado. Con vosotros/as la extraña 
historia del anti-éxito: Billy Childish y sus 
amigos 
Lo primero será intentar localizar geográ- 
ficamente la historia. Chacham es una ciu- 
dad portuaria, situada en el sudeste del Rei- 
no Unido. Justo en la desembocadura del 
río Medway, un lugar lleno de fábricas 
Perfecto para escapar de él, «está muy aislado 
y nunca pasa nada, ni siquiera hay cines... La 
Áínica cosa que se puede hacer es sentarse a hacer 
(Billy) 
Ahora retrocedamos en el tiempo: 1977 fue 


canciones Ya tenemos el lugar 
el año de expansión del punk y toda la ju- 
ventud británica se vió salpicada. Hasta en 
los lugares más escondidos las hordas del 
imperdible hacían estragos. Chatham no 
iba a ser menos. Los ingredientes necesarios 
eran sencillos: ímpetu juvenil, ganas de fo- 
llón reivindicativo y unos instrumentos 
musicales. Si no se sabe tocarlos, mejor. Y 
asi empieza todo. En septiembre cuatro 
amigos que hasta entonces habían compar- 
tido aficiones, comienzan a compartir tam- 
bién el escenario. Russ Wilkins, en el bajo, 
Bruce Brand con la guitarra, Litrle Russ a la 
batería y Billy cantando. Su nombre TV21, 
venía que ni pintado, dada su gran afición a 
pasarse horas vision 
(«Dr Who», 


ner»). Pero el nombre les dura poco. Deci- 


ado viejos telefilms 
«Thunderbirds», «The Priso- 
den cambiarlo por algo más «normal», The 
Pop Rivets. «Eramos un cruce entre Jobuny 
Thunders E Heartbreakers y los Revillos» (Bi- 
ly). Compensaban su amateurismo con 
buenas dosis de humor y desenfreno. Du- 
rante 1979 publican «Greatest Hits», su 
bautismo de fuego. En él se gastan todo lo 
que la Seguridad Social les había pagado por 
su desempleo, 300 libras. El disco refleja 
perfectamente el entorno que les rodea: bo- 


rracheras, aburrimiento, juventud y nada 
mejor que hacer. Las actuaciones en Suiza y 
Alemania les mantienen ocupados hasta la 
grabación de su segundo álbum, «Empty 
Sounds From Anarchy Ranch». La mara- 
bunta de grupos surgida en ésa época se de- 
dicaba a reivindicar su futuro, a golpear el 
sistema a base de guitarrazos. Los Pop Ri 
vets tenían bien claro que así no consegui 
rían nada. Asi que decidieron tomar la pos 
tura gamberra: diversión, diversión, y sólo 
diversión. Los Pistols atacaban a la realeza 
los Clash la política en general y los Rivets 
componían cosas como «Fun in the U.K 

o «Lambretta/vespascoota». ¿Qué más se 
puede añadir? Aún así consiguen que el 
New Musical Express se fije en ellos. «Nos 
hicieron buenas críticas, nos consideraban jóvene 
promesas del y'n'r» (Bruce). Pero la juerga y el 
descontrol queman muy deprisa. Al año si 
guiente, tras publicar 2 EP's más, termina 
la historia de los Pop Rivets. En uno de sus 
últimos shows habían coincidido en cartel 
con otra banda de Chatham, liderada por un 
maduro guitarrista, Mickey Hampshire y 
un bajista mulato, Mark Gilbert (conocido 
también por Bertie Bananas o Hasty Bana 
nas). Ambos grupos coinciden curiosamen 
te en un cover, el «Hippy 
Billy Childish, ante el ini 
los Rivets, se une a ellos y nacen Mickey «e 


The Milkshakes. Unos cuantos shows con 


hippy shake 
ente final de 


versiones de Beatles, y Billy aprendiendo a 
tocar la guitarra, sirven de entrenamiento 
para la nueva banda. Pronto empiezan los 
problemas, el batería abandona y se quedan 
en trío. Bruce Brand fue la solución: « Ellos 
pensaron. Bruce. compra uno 

así lo hice. Resultó más fáci 

mover los 
La pri- 
mera formación de los Milkshakes estaba en 


pra. por eso de que estás senta 


brazos de arriba a abajo. su 


marcha. Mickey, Billy, Bruce y Mark cono- 
cen perfectamente sus limitaciones como 
músicos, por eso prefieren ignorarlas. Su 
música es un cruce entre Link Wray y 
Chuck Berry, una especie de explosión con 
los Kinks en medio de ella. Los contactos en 
Alemania de su etapa Pop Rivets, les consi- 
guen un buen número de conciertos, sobre 
todo en Hamburgo, que llega a convertirse 
en su segundo hogar. 

Cuando reúnen suficiente dinero, vuelven a 
Inglaterra y se financian su primer L.P 
«Talking'bout..-» toda una maravilla de 
ópera prima, con reminiscencias de todo 
tipo. 14 temas escogidos en sólo 13 horas 
El disco incluye dos auténticas joyas: « After 
midnight», un potente rychmn'n'bear, y so- 


bre todo «Don't love another», una canción 
sobre el desamor con un ambiente de guita- 
'pras que te hiela la sangre y te corta la respi- 
Igación. «Nuestras influencias van de los Clash 
Bo Diddley, pasando por Jobuny Mopped o 
mdy Nelson. El mensaje es simple: si te gusta el 
mo crudo y el beat tenso, abre tus latas de leche 
lensada, bebe mas batidos, destruye tú hifi. 
mona el mercado común y olvida tus ropas, 
Dolo necesitas tus zapatos de baile... es la bora de 
Mickey E The Milk Shakes». Eso reza la con- 
traportada de su L.P 
En 1982 publican, en su sello, un-nuevo 
single con dos composiciones del tanden 
Hampshire/Childish. «It's you» en una cara 
y «Please don't tell my baby» en la orra, Los 
“dos temas podrían ir firmados perfectamen- 
ze por los hermanos Davies. Rezuman son! 
do Kinks, primera época, por cada uno de 
sus surcos. Durante las sesiones de graba- 
ción y sus conciertos del 81/82 se hacían 
acompañar por un saxofonista bastante 
aceptable llamado Martin Waller. Sin em- 
bargo en las dos canciones del single, el saxo 
mo se incluyó. « Recuerdo que fue una etapa di- 
pertida. a veces actuábamos como Mickey E The 
Milkshakes, otras sólo como Milksbakes, depen- 
alí de si a Mickey le apetecía poner su nombre de- 
lante, o no» (Billy). 

En septiembre vuelven a meterse en los 
estudios Oakwood, donde habían grabado 
+Talking'bour 
ciones de su nuevo LP. Esta vez necesitan 


» para recoger las 14 can- 


una hora más que para el anterior. En 14 ho- 
sas la sesión ha terminado y en un par de 
Aunque si- 
'guen autofinanciándose los discos, cuentan 
con la distribución de Big Bear, todo un 
paso adelante para hacerse más conocidos. 
+Fourtcen Rhythm £ Bear Greats» es un 
compendio de canciones compuestas por 
ellos, que recuerdan la mejor época merse: 
beat en Inglaterra, ¡puro rhytm'n'bear 
100%! Para conseguir un sonido más añe- 


meses el disco está en la calle 


jo, utilizan instrumentos que son auténticas 
reliquias: barería Ludwig Super-classic, 
bajo Framus, guitarra Hófner y Burns Nu- 
sonic, y amplificadores Vox y Selmer. Ade- 
más su negativa de usar 24 pistas, hace que 
el disco parezca una recopilación de un gru- 
po totalmente sixties. La formación ha va- 
riado para el 2" LP Banana Bertic deja el 
grupo, por problemas de compaginación de 
trabajo y música. Su puesto lo ocupa un vie- 
jo conocido de Bruce y Billy, Russ Wilkins, 
su compañero en los Pop Rivets. De nuevo 
planea el espíritu Kinks por sus composi- 
ciones, sobre todo en «Seven Days»: «Som 
puestra gran influencia, nos gustan porque jue- 


gan con notas simples, acordes justos, por lo menos 
em sus primeras composiciones. Después de 1965 
dejan de interesarnos sus discos. « You really got 
me» es una forma de punk en los GO, todo un clá- 
sico. » (Billy) 


e nuevo se suceden las gi- 
ras, ésta vez ampliadas: Bruselas, 
Viena, Berlín y el mítico Star- 
club de Hamburgo. Llegamos a 1983. An- 
tes del verano se publican orros dos LP's 


After school session» para el sello Uprighe 


Records (conectando con los Dead Kenne- 
dys) es su 3% LP. Utilizan el mismo título 
que Chuck Berry para su 2”. Siguen reñidos 
con la técnica y suenan tan primitivos como 
siempre. Del LP se extrae un single con 
«Shimmy, Shimmy» y una conocida balada 
soul de Arthur Alexanderen la vuelta, «Sol- 
diers of Love». Y en junio toda una sorpre- 
sa: «Milkshakes IV: The Men with the Gol- 
den Guitars», un álbum totalmente instru- 
mental editado con dos portadas, la alema- 
na en azul y la inglesa en naranja. « 
instrumental tenía un concepto diferente al prin- 
cipio. Estábamos interesados en descubrir nues- 
tros progresos en las guitarras... pero la coinci- 
dencia de un LP instrumental y la comprobación 


21 álbum 


de muestos progresos fue 


algo deliberado, quedó 
bien» (Bruce $e Billy, con opiniones contra- 
«Link Wray es mues 
tra mayor influencia instrumental, también nos 


dictorias sobre el disco) 


gustan grupos más clásicos como Ventures a The 
Shadmos » (Bruce £ Billy, en esto no hay dis- 
cusión). El disco está grabado con sonido 
mono. «Chatham Drive», «Thunderbird», 
latfoot» o «The Yorkshire Ripper» son 
temas con la guitarra como estrella, Una 
s fechas está relegada a 


guitarra que por 
un segundo plano, en un mundo musical 
computerizado, sintetizado, frío, deshu- 
manizado y aburrido. El LP se cierra con 
una versión de un tema que ya incluyeron en 
el primer LP «Shed country'83». Para éste 
disco aparecen de nuevo los saxos tenor y ba- 
rítono de Martin Waller. A finales de año. 


su 5" LP. 
Después de 82 conciertos, por Alemania, 


80 botellas de Scorch Whisky, 1680 cerve- 
zas, 8997 cigarros y 200 cuerdas de guita- 
rra, «The Milkshakes in Germany» está 
acabado. En la porta 
hermoso Junker52, 
“gún cuentan los historiadores en los 


da posan delante de un 
avión de guerra ale- 


mán. S 
60 existieron otros Milkshakes, que murie- 
ron en un accidente de aviación, en el acro- 
puerto de Rochester, por eso los de Chat- 
ham siempre que podían evitaban el aire y 
viajaban en barco (Billy sostiene que en su 
anterior vida tocaba la guitarra con ellos, 
¡no tiene remedio!). El LP pese a tener un 
par de temas excelentes («One day you di 
y «Sometimes Inwantcha! ») es de los menos 


recomendables de su discografía y sin dar- 
nos cuenta nos plantamos en 1984, su año. 
En él. intentan conquistar el mundo desde 
3 puntos diferentes del planeta. En Nueva 
York el sello Brain Eater publica «The 
Milkshakes Showcase», un recopilatorio 
para los U.S.A. con dos temas inédiros has- 
ta entonces («Shimmy Shake» y el «Run, 
Chicken, Run» de L. Wray). Lógicamente, 
el mastodóntico mundo musical yanki ni se 
inmuta. Desde París, el sello independiente 
New Rose en colaboración con Big Beat, 
anuncia la edición de «20 Rock and roll 
Hits of the 50's», pero debió echarse atrás. 
Nunca he llegado a ver el LP con el sello de 
New Rose y sí el editado por Milkshake 
Productions con Big Beat, cosa extraña. Un 


tributo en forma de 20 temas a la música 
que sus padres escuchaban en su juventud. 
Desde «Say Mama» a «Who dou you love», 
de «Jezcbel» a «Peggy Sue», todo un home- 


naje a sus héroes de siempre (aunque ellos 
digan lo de sus padres, que queda más boni- 


to). 
ke: 


cen, una vez más 


El tercer punto del «ataque-Milksha- 


» es su ciudad Chatham. Se autoprodu- 


su octavo LP «Nothing 


can stop these men». Apariciones en las 
TV's francesa y belga y nuevas giras por Eu- 


ropa. Sus contraros no cesan. Dirigidos por 


la sabia mano de Nick Garrard, su mana- 
ger, todo un experto en el mundillo (Me- 
teors, Canr Tall Boys), 
que se convierte durante un tiempo en el 


bals, Sting Rays, 


quinto miembro del grupo. De regreso a 
n Alemania (¡dón- 


casa tras unos conciertos 
de si no!) ocurre un trágico accidente. La 
puerta del ferry que cruza el canal, aplasta la 
mano izquierda de Russ, el bajista, El mé- 
dico le retira de la circulación, recomendán- 
Justa- 
mente ahora que todo comenzaba a funcio- 


dole no volver a tocar en tres años 


nar bien y vivían de la música. Durante al- 
gún tiempo, su amigo y vecino de Chat- 
ham, Alan Crockford, el bajista de los Pri- 
sioners, les ayuda sustituyendo a Russ. De 


las últimas sesiones del 83, con Russ en el 
bajo, se escogen dos temas para el nuevo 
«She tell me 


«Let me love you» y 
Por fin, encuentran el bajista 
idóneo, John Agnew, que en poca 


single 
she loves me» 


sema- 
nas, está toralmente integrado en el grupo. 
El hecho de conocer los temas como fan de 
los Milkshakes, adelanto de 
1 celebrar la incorporación de 
EP. -Ambassadors of 
nombre Thee Milksha- 


es rodo un 


tiempo, 
Jobm, un nuevo 
love», ve la luz 
kes, 
«Trash», aunque ellos nunca entendieron el 
por qué. «Nunca fuimos Trasb,eso lo inventó 
Mike Spencer, el líder de los Canmibals. Trash- 
music no es más que una etiqueta divertida, 
rock'n'roll al fin y al cabo... com entusiasmo 
punk» (Bruce). Junto a Cannibals y Sring- 
rays comparten un LP llamado «These Cars 
Aint Norhin'but Trash». El término trash 
funcionaba bien y Big Beat no iba a desa- 
provechar la ocasión de vender sus grabacio- 
nes. Milkshakes meten 4 temas en el LP. 
entre ellos una nueva versión del «Please 


comienza a ir unido al término 


don't tell my baby» que iba en su primer 


single. La jugada final de Big Beat para ex- 
plotar ventas es recurrir a la T.V. The Tube 
era un show musical, incluído en la progra- 
mación del canal 4 inglés, que los viernes 
ofrecía rock'n'roll do- 
mingo 2 di 


grama especial, se graban 4 temas de las 


para teenagers. El 
»priembre de 1984, en un pro- 


«supuestas» 4 bandas favoritas entre los se- 
guidores del Tube: Tall Boys, Sting Rays. 
Prisioners £ Milkshakes. 'scogido 
para la ocasión es «Out of control» que hace 


tema 


subir al grupo en los charts independientes 


El título del EP es «Fuor on 4». con el sub- 
título casi obligado de «Trash on che 
Tube» 

La recta final del año se presenta tan pro- 


metedora que hasta se permiten el lujo de 
apadrinar a otras bandas. Ida Reed y Loude- 
lla Black habían participado en numerosas 
grabaciones de Milksha 
ros. ¿Por qué no un disco donde ellas fueran 


ses poniendo sus co- 


las protagonistas? Así nacen las Delmonas 
con el respaldo instrumental de los chicos 
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de Chatham. Dos EP's muestran el resulta- 
do de ésta unión musical: «Coming home 


Hello, we love you, 


baby, vol. 1» y vol 


2». Su sonido (en mono, 


por supuesto) re- 
«da la época feliz de los grupos femeni- 


aunque aquí los arreglos orquestales se 
sustituyen por fuertes guitarrazos de puro 


rirmoscblues. Milkshakes funcionaban al 


100 %, se les comenzaba a reconocer su la- 
bor y todo iba sobre ruedas. El colofón a un 
10 fructífero lo ponen dos nuevos LP's 


y «They came, 
forman junto a 


The Knights of trashe 
they saw, the conquered», 
su primer LP, lo mejor de sus discografía 


» por 


ador. Desde las p. 


En «Knights 'n toda la carne en el 


meras notas de «I'll use 


il», hasta que «Green hornet» cierra el 


disco, tus pies sentirán un irrefrenable de- 


seo de moverse de un lado para otro. Poten- 


tes instrumentales: «Bill's bear», «Club 
MIC». El exitoso «Out of control». El mis- 
terioso «Cassandra», o el rítmico «Old 


time shimmy» (que por momentos recuerda 


al clásico «Let's dance»), componen el ma- 


teríal incluído. En la portada, se reproduce 


el cartel de la pelícu hombre de la pis- 


tola de oro», cambiando el arma por una 
guitarra. Todo un punto. El siguiente dís- 


co, «They came, they saw, the conque! 


es su décimo larga duración. El último en 


definitiva, publicado con la banda en fun- 
cionamiento. El disco es todo un homenaje 
a Ellas McDaniels/Bo Diddley 
mica que tanto le distinguió (y le distingue) 
copia perfecta en el sonido 


La base rít- 


se vuelve u 
conseguido por el grupo. Un instrumental 
abre el disco, «Bo Diddliu 
perfecta. Canción a canción, 
continúa con «Litrle girl» 
la versión 84 de su 


la entrada 


el desenfreno 
Um needing 


you= Shed Country» 


«How can 1 
love you», y así ha Su sonido 
sigue siendo primitivo, pero personal e in- 


confundible. Al escuchar las cancion 


sientes que suenan familiares, que te recuer- 
dan alguna otra canción anterior, en otras 


nte durante toda 


voces. sensación se si 


su carrera discográfica. «Tomamos piezas que 


á bien tocar 


quedaron anónimas sin éxito. El 
canciones de ros. pero a la bora de grabarlas. tí 
mo te llevas los royalties. Por eso preferimos vírlas 
y hacer nuestra propia versión». Nada que ob- 
jetar, me parece una postura sabía. Muchos 
lo hacen, pero pocos lo reconocen. Si no lo 
ás como la ma- 


crees, escucha la radio y ve 
yoría de las canciones te suenan a «algo» 
1984 se había convertido en un año acelera- 
do e intenso. Algunos resisten con ganas, 
otros se desaniman. Mickey es de los últi- 
En navidades decide no volver a to 


mos ar 


nunca más, ni con Milkshakes, ni con 


e 
gún otro grupo. Quizá la tranquilidad que 
le ofrecía su matrimonio, su casa en una 
barcaza anclada en el Medway y sus 34 años 
recién cumplidos, fueron suficientes para 
hacerle desistir. Vivir a tope durante algu- 
nos años... luego saturación, cansancio, lá- 


El resultado es el mis- 


malo como quier 
mo: Thee Milkshak. 
años de lucha, de amistad (que 


s 


separan. Atrás que- 


dan cuatro 
aún hoy conservan) y un montón de graba- 
ciones para disfrute de sus seguidores 


Wild» Billy Childish no es de 
los que se desanimen fácilmente. 
«Sólo busco grabar 12 LP's, retirarme y 


<< 
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CHATA 


+ THE POP RIVETS 

¡Greatest Hits» (Híp-007/1979) 

Un buen comienzo para una Jrga historia. Si quieres diversión, ¡consiguelo! 

«Empty Sounds From Anarchy Ranch» (Hp-008/1979) 

La juerga continua, aunque sigan sin aprender a manejar sus instrumentos. 

+ «Fun In The UK> (Jóm's Resord/1985) 

Contiene cassettes grabadas en 1978, temas live de Hamburgo y algún tema de su primera gira en el 77. Según Billy esel más representativo. 

dela ctapa Pop Rivets. 

% THEEMILKSHAKES 

e «Talkin' bout...» (Milk-0/1981) 

Dificil quelo consigas ya. Se ha convertido en su pieza más buscada y noes para menos, Producido por Sid James. 

a «14 Rhythm'n Beat Greats- (Wik-23/1982) 

Si escuchas con pasión a Gerry de The Peacemakers, Kinks o Brian Poole y los Tremeloes, este es tu disco, 

e After School Session» (Up-1P1/1983) 

Tiene una portada irresistible, Dificil de localizar. Reeditado por Hangman en el 8. 

e «Milkshakes IV: The Men With The Golden Guitars» (Wack-0/1983) 

Totalmente instrumental. Site gustan Link Wray, Ventures, Shadows y el sonido de ls guitarras deberías tenerlo en tu discoteca. 

+ «Milkshakes IV: The Men With The Golden Guitars» (Efa-06 5405/1983) 

ición alemana del anterior. La portada es azul. 

e «The Milkshakes In Germany» (EFA-06 5403/1983) 

Solamente editado en Alemania. Así que ya sabes, un buen motivo para darse una vuela por ese paí. 

» «Nothing Can Stop These Men» (Harp-0/1984) 

Que nada podía pararlos era obvio. Sólo por «Little Bettina» ya merece la pena. Pero hay once más... 

a «The Milkshakes Showcase» (Wik-22 Brain Eateri1984) 

Recopilación americana con dos temas inéditos 

» «They Came, They Saw, They Conqueted» (Wié-30/1984) 

¿Con portada amarilla y negra en la edición de Big Beat. Según Tim Warren es lo mejor que ha escuchado ca mucho tiempo. Estoy de acuer- 

do. Primer disco con John Agnew al bajo. 

+ «The Knights Of Trash» (Garb-0/1954) 

Grabado en estéreo. Para muchos el mejor de todos. 

e -20R'0'R Hits Of The 50s 8: 605- (Wikm-2011994) 

Veinte temas para veinte años gloriosos de RR (después del 70... poco, muy poco). Respeto hacia los originales. Personalmente me quedo 

«con «Some Other Guy» de LeiberiStoller. Ab, el «Brand New Cadillac» sólo iba en el EP, o por lo menos no aparece en mi copia. 

a «Milkshakes Versus Prisoners» (Shake U/p/1985) 

¡Grabado en vivo. Una especie de batle-oFhe-bands ala 60s. ¿Qué quién gana?. 

nido cutre. 

« «The LastiNight At The Mic» (Mic1/1985) 

Grabado la noche del 27 de enero del 84, dia del cierre de la sala. Sonido limitado, Los Milkshakes suenan mejor que los Prisoners (que ocu- 

pan la segunda cara). Juntos tocan «Farewell To The Mic» 

e «The 107 Tapes» (MB-9 Media Burn/1986) 

Disco doble lleno de material viejo. El primero recoge maquetas primitivas de directo grabadas en Chatham durante julio el $1. Enel se- 

gundo dos actuaciones en Alemania de 1983 con Alan Crockford al bajo. En la funda aparece una entrevista con Billy y Bruce. 

» «The Milkshakes Revenge» (Hang-1 UP/1987) 

Paruel estreno dl sello «El Ahorcado» se escogen estas cintas perdidas de finales del83. Con Russ Wilkins al bajo. Ena contraportada Mic- 

key cuenta la historia de cómo un misterioso personaje de capa negra les robó el master del que tenía que haber sido su noveno LP. Lacinta 

se la encontró Billy enterrada en el jardin de Bruce, La versión de «Pipeline» es di-na-mi-ta. 

+ «Live ln Chatham» (Hang-11 UP/1997) 

Grabado en vivo en el Mic, en noviembre del 83, con la segunda formación al completo. Cuorce temas con un sonido más que aceptable. 

Su versión del «Hippy Hippy Shake» de Chan Romero es definitiva. Ojalá Billy siga recuperando material de entonces. 

THE MIGHTY CAESARS 

a «The Mighty Caesars» (Ner-0/1985) 

Primer LP de la nueva etapa con el número 0 del nuevo sello Neron, o sea Milkskes Productioos, y una porcada salida de alguna película de 

romanos. Muy recomendable, 

e «Beware The Ides Of March» (Wik-p3/1995) 

Ya.on Graham Day en la formación, Como todos, de una sola toma, Sin más. Veni, vid, vic. 

s «The Caesars Of Trash (Apol-0/1986) 

Grabadoen noviembre del$5. Recoge efecto que se produciriaen Pompeyass volvieran a levantar sus ruinas y los Cacsars actuaran ll 

+ «Acropolis Now» (Plat-0/1996) 

Estel oca a Placón (por el nombre del sello). Más punk desde Pompeya. Irresistible. 

a «Wise Blood: (AMBAS-211987) 

Otra taza de lo mismo pero con portada más impactante. 

e «Live In Rome» (1£-60/1987) 

Recoge su actuación en Roma, Sonido parco pero resultados arrasadores. 

e «Laughing Gray» (CPO-195/2) 

Sialguien sabe qué es ese artefacto que me avise rápidamente. Agradecido. 

a «No Dinner To Henry Chimaski» (Hang-3 UP/1987) 

Ritmo fuerte para noches locas, Eso es lo que hay. 

+ «Punk Rock Show Case» (Hang-? UP/1987) 

Otra recopilación-recuperación de material añejo, Sólo para los más fieles seguidores. 

% BILLY CHILDISH 

1982 Cassettes» (Hang-9 UP) 
Prizes And Little Gems» (Hang-10 UP) 


RA 


. hum, prefiero no discutir con los fans de Prisoners. So= 


+ «Dangerous Charms» (Wick-35/1985) 


CAESARS (CON 
¿ri poo (Crypt11988) 
Recopilación con uo tema inédito. 
. E 


e RftapcoATS 


«Headcoats Down: (Hang:27/1989) 
Narra (covAEot GalaGiA, Vieja id, cueros: Pires copas loto Mila «The Earls Of Swakedom» será su 


nuevo LP con Crypt en breve. 


wivir de las rentas» (su buen humor de siem- 
pre). Suele pasar sus horas componiendo 
material para las Delmonas y sus amigos 
The Prisoners. A comienzos de año, publica 
el primer LP de Delmonas, «Dangerous 
Charms», con ayuda de algún ex-Milksha- 
ke. El gusanillo de las actuaciones y el 
duende de los estudios le atacan pronto. 
Para remediarlo, la solución más sencilla: 
formar una nueva banda. En un par de me- 
ses los Mighty Caesars ya están funcionan- 
do. 
John Agnew al bajo y Bruce Brand en la 
batería le acompañan. El influjo que ejerce 
el Imperio Romano en ésas fechas sobre Bi- 
y les hace adoptar el nómbre de los podero- 
sos césares. Su primera grabación se publica 
en el sello Empire. Un single sin portada 
con un potente «10 bears of the comanches» 
es su presentación. Temiendo que su habi- 
tual ritmo de publicar discos se duerma, en 
mayo aparece el primer LP de los Césares, 
con el nombre de la banda como título. 
¡Ocho temas compuestos por Billy, con 
=Willy Coyote» abriendo, forman su nuevo 
trabajo. Entre las canciones una dedicada 
especialmente a sus adorada Miss Loudella 
Black. Comienzan las apuestas sobre su 
continuidad y las comparaciones con la ban- 
da predecesora. Pronto las posibles dudas 
tienen respuesta. A finales de agosto (sin 
tiempo para respirar desde la publicación 
del primero) publican su segundo disco 
grande, «Beware the ides of March», donde 
hacen su aparición los covers que general- 
mente habían tocado siempre en directo. 
«Rumble» de Link Wray, «Roadrunner» 
de B. Diddley y el clásico «You can't judge 
a book by the cover» de Dixon y McDa- 
niels. Bruce ha dejado al grupo y su puesto 
lo ocupa el cantante de los Prisoners, 
Graham «Del Boy» Day, que además toca 
el clarinete, el órgano y la percusión. 
Graham alterna su trabajo con Mighty Cae- 
sars y Prisoners al mismo tiempo, aunque 
poco a poco Prisoners van cayendo en un de- 
sánimo que terminará con su separación de- 
finitiva. Las cosas están claras, Billy tiene 
cuerda para rato y no piensa perder el ritmo 
en ningún momento. En otoño se publican 
otros dos discos grandes recogiendo mate- 
rial antiguo en directo. Ambos grabados en 
el Medway Indian Club (MIC) de Chatham 
y compartidos con los Prisoners. Los Césa- 
res se han convertido en la punta de lanza 
del sonido garage británico. En noviembre 
llega su nuevo disco «Thee Caesar of 
Thash», donde Graham, ejerce una influen- 
cia notoria, Canciones de los Sonics, Bo 
Diddley, Link Wray o Rufus Thomas hacen 
que versionear parezca algo casi propio en 
los Mihgty Caesars. «Preferimos el sonido de 
hace 20 años. abora todo está sintetizado. Nos 
gusta más el genuino sonido de las primeras gra- 
haciones» (Billy). No es necesario que lo ju- 
ren. Billy sigue manteniendo la misma for- 
ma de funcionamiento para producir sus 
discos que con los Milkshakes, un produc- 
tor para cada uno. Puede que ninguno so- 
portara más técnicas «tan especiales» de 
grabación. Quince habían sucumbido al 
salvaje Billy ¿cuántos quedarían aún...? 
El sonido en directo de la banda vuelve su 
mirada hacia el 77. Una mezcla al 50 % de 
punk y rythm'n'blues. Quieren recoger esa 
fuerza en vivo en su próximo LP y para ello 
escogen la ciudad más apropiada: Roma. El 
16 de febrero de 1987, en el Seven Hills 


Club de la capital italíana (tengo mis dudas 
sobre su existencia real) tres jóvenes ingleses 
ataviados con túnicas romanas, asaltan los 
oídos de los sorprendidos asistentes. Atacan 
temas propios mezclados con ajenos. The 
Damned («Near, neat, neat») Sex Pistols 
(«Submission»), Link Wray («Comanche») 
Chuck Berry («Too much monkey busi- 
ness») son los «asaltados» para la ocasión. 
El sonido deja mucho que desear, pero su 
efecto en tus oídos puede ser arrasador. An- 
tes de publicar éste «Live in Rome», duran- 
te 1986 habían aparecido dos LP's más en su 
prolífica carrera: «Acropolis now» y «Wise 
blood». En junio rambién se publicó el 2." 
de las Delmonas, «5», en el sello Empire. 
Acompañando a las chicas, Billy, John y 
Russ Wilkins, con su mano recuperada del 
accidente. 

Cojamos de nuevo el año 87. Después del 
disco en directo, tres LP's más apárecen casi 
sin intervalo entre sí. Los discos recogían 
material de demos y composiciones dese- 
chadas de los anteriores. Billy empieza a 
grabar en solitario sus poemas. Es como si 
comenzara a necesitar una salida para su 
fuerza, los Caesars, y una calma tranquiliza- 
dora en sus surcos solitarios. Sus dos prime- 
ros LP's contienen el espíritu del viejo blues 
(Billy reconoce su mayor influencia, por en- 
tonces, en John Lee Hooker), los tiempos 
cambian y las personas evolucionan. Pero 
no por ello pienses que ha cambiado su rum- 
bo. En 1988, Tim Warren, propietario de 
Crypt Records, decide rescatar a los Mighty 
Caesars, devolverles al primer plano de la 
independencia musical. Para ello contacta 
con Billy y le propone grabar un nuevo LP 
en su sello. Acepta la proposición, pero an- 
tes convienen en que lo más apropiado, es 
publicar una recopilación con lo mejor de su 
discografía. «English Punk-Rock Explo- 
sion!» contiene además un tema inédito 
para atraer a sus seguidores. 

Durante los días 4 y 5 de Noviembre parti- 
cipan en «The Crypt bad musick seminar»., 
una serie de conciertos en los clubs de Nue- 
va York donde arrasan sin piedad. Los yan- 
kis se quedan sin respiración ante las salva- 
jes versiones de Ramones y Clash que aco- 
meten con una garra inusual. John y Billy 
aprovechan su estancia en la gran manzana 


para producir el 1% LP de unos jóvenes cali- 
fornianos, The Gravediggers, y 18 temas de 
una joven banda punk, the Rar Bastards. 
Estos últimos se separan a los pocos días 
Dos de sus miembros forman un nuevo gru- 
po, llamado The Devil Dogs, a los que 
Childish produce una sesión de 1Ó temas 
que formarán parte de su LP presentación en 
Crypt (comentado en RUTA 44). Entre los 
16, tres son originales del «maestro» 

El 25 de noviembre, de vuelra en su esta- 
do de Kent, recogen los 17 cortes para el 
nuevo LP con Crypt. Bajo el título de «John 
Lennon's Corpse Revisited» (El cadáver de 
J. Lennon revisitado) se esconde una boca- 
nada de puro punk inglés, Toda una burra- 
da, de la primera nota a la última, de la por- 
tada a la contraporta. Billy sorprende a las 
nuevas generaciones con su particular forma 
de fabricar rock'n'roll 

Así, llegamos a 1989. Los Mighty Cue- 
sars se han disuelto, No, no, Billy no se re- 
tira. Ahora su banda se llama The Head- 
coats, con Bruce Brand (ex-Milkshake) en la 
batería y Alan Crockgoord (ex-Prisoners) al 
bajo. Ya tienen su primer disco publicado, 
«Headcoars Down» (ver RUTA 44) y otro 
en el horno calentito (publicado por Crypt 
en éstos días). Tiene su propio sello inde- 
pendiente, Hangman Records £ Books, 
donde publica nuevo material y reedita vie- 
jos discos, de Milkshakes y Delmonas, en- 
tre otros. Todo sigue ¡gual y puede que den- 
tro de 10 años vuelvas a leer un nuevo artí- 
culo sobre sus locuras. Los Mudhoney le ad- 
miran, los Devil Dogs le adoran, Mike, el 
guitarra de Pleasure Fuckers, alucina con su 
forma de tocar la guitarra y el que suscri 
está satisfecho con este pequeño homenaje. 
Abre tus ojos, descúbrelos si no lo has hecho 
y prepara tus oídos. 10 años de experiencia 
y ni uno solo de sus discos publicado en Es- 
paña. Siguen siendo unos incomprendidos 
Muchos les acusan de repetitivos y de que 
cada uno de sus LP's sólo se pueden aprove- 
char 3 0 4 temas, quizá sería buen momento 
para una recopilación editada en España. 
¿Nadie se anima? Mientras eso sucede (0 n0. 
seguro) recuerda que ellos no sólo fueron los 
grupos más prolíficos a nivel underground 
de todos los tiempos, sino que a lo largo y 
ancho son los mejores. Gracias, Billy 
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ELLARGO CAMINO... 


por IGNACIO JULIA 


0. Pat Thomas en el Sacred Grounds Cafe, San Francisco (foto: Stacy Seller) 


FUE BATERIA DE ABSOLUTE GREY, PERO NO HA DESPUNTADO 
COMO PROTAGONISTA HASTA LA EDICION DE SU PRIMER LP. 
UN INSPIRADO ALBUM SEMIACUSTICO QUE LLEVA ALGUNOS 
MESES ESPERANDO QUE LO DESCUBRAS EN LAS CUBETAS DE 
IMPORTACION DE TU PROVEEDOR DE VINILO HABITUAL. EN 
ESTA ENTREVISTA NOS CUENTA COMO SURGIO MUSICA TAN 
FASCINANTE E INTROSPECTIVA. TALKING BLUES. 


«En la época en que fuimos amigos, se portó 
muy bien conmigo. Era tierno y paciente. 
Quería que fuera su chica, y yo le culpaba 
por ello. No podía entender que un amigo 
pudiera también ser amante. En vez de dor- 
mir con él, me acosté con sus amigos, tíos 
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que ni siguiera me gustaban. Se entristeció 
al enterarse. Parece increible pero no sentí 
ningún remordimiento al verle llorar y lue- 
go irse. No le dí un abrazo, mi acarició 5u 
cara, como lo hago mentalmente cuando re- 
cuerdo aquella noche. » 


na: sincera: exposición de 
sensibilidad femenina. 
seguramente pára quiéñ hi 


Familiar 


¡guna vez como le estrujaban con frías 
manos el corazón;“un músculo insensible 
según la ciencia, pero reflejo fiel de los dolo» 
res y desengaños diarios. Vivimos en un 
mundo cruel, salta a la vista; porque lo es 
intrínsecamente, y porque nosotros lo hace- 
mos así. Un mar revuelto de relaciones es- 
tropeadas o simplemente descuidadas, un 
tumulto de emociones contrarias que van 
sedimentando en el alma un vertedero de 
sentimientos no asimilados. Somos depre- 
dadores, conscientes o no, y al mismo tiem- 
po víctimas. A veces me pregunto si crecer 
hacerse mayor, no significará forzosamente 
ir cerrando puertas a nuestro paso, perdien- 
do amigos y amantes en el camino, coleccio- 
nando decepciones, en rumbo hacia la ma- 
durez (¿quién la necesita?) y la soledad que 
es, al fin y al cabo, nuestro objetivo común 


inal de la vida. Hay quien se sumer, 


el trabajo (o en las drogas) para esquivar la 
realidad, y quien busca refugio en la músi- 
ca. Pat Thomas, en cuyo primer LP he en- 


contrado el párrafo que encabeza estas lí- 


neas, pertenece a esta última car 

Un interminable cículo, «I''s A Long, 
Long Way To Omaha, Nebraska... l''s A 
Long, Long Way To Your Heart» (Heyday 
Records 1988, comentado en RUTA 38), para 
un disco persistente. Hace ya casi un año 


zoría. 


que llegó a mis manos y me sigo resistiendo 
a archivarlo. Todavía no he agotado tan 
abundante fuente de sentimientos, como 
tampoco he encontrado sustituto para ¡lu- 
minar mis más tenues momentos. Con ca- 
dencias que van del folk al blues, y de ahí al 
rock, Par Thomas reunió esta colección de 


confesiones murmuradas, y nerviosos exor- 


cismos del subconsciente, como un necesa- 
rio ejercicio de limpieza interior. Por esto 
seguramente se mete bajo la piel como un 
poderoso antídoto contra la desilusión. Cu- 
rar las heridas inflingidas por un intenso 
combate emocional, reponerse mentalmen- 
te de «uno de esos días», resulta mucho más 
fácil con música como ésta flotando en el 
ambiente 
mitaciones de una sufrida sinc 


voz transmisora desde sus li- 
idad, los 


ritmos que se aceleran con insistencia como 


sacudiéndose de encima un amago de depre- 
sión, el sabor genuino que proporcionan los 
instrumentos acústicos (guitarra, piano, 
bajo, violín, acordeón, armónica), todo co- 
labora en destilar sensaciones que despren- 
den un apasionante halo de verdad. No es 
corriente descubrir canciones tan descarna- 


das como «Emotional exile», «Talking 
Greenwich Street blues», «Hard boozing 
woman» «Dear Miss Richards». Se nota 


que esta música no existe para satisfacer el 
ego del artista o cumplir necesidades profe- 
sionales, sino que surge con dolor de una 
necesidad casi fisiológica. 

Intrigado por sus canciones, escribí a Par 


beso 


“Thomas proponiéndole una entrevista. 
Contestó con mucho interés a mis requeri- 
mientos y así pude enterarme de algunos 
datos personales: fue batería de los desapa- 
recidos Absolute Grey, escribe para revistas 
especializadas (The Bob), es natural del es- 
tado de Nueva York pero reside en la bohe- 
San Francisco. Tras la disolución de su 
primer grupo, viajó a Europa, instalándose 
en Copenhage, donde vive un año y empieza 
a dar forma a sus propias canciones. Al re- 
;resar a Estados Unidos conoce al guitarra 
Bill Groome, con quien publica en 1986 un 
EP de tres canciones como Minor Charac- 
rers. Ya en San Francisco, forma un grupo 
acústico para interpretar y grabar las cancio- 
"nes compuestas con Groome. Con la colabo- 
ración de algunos amigos (Chris Cavacas, 
Barbara Manning, Jeff Kane, Randy X, 
Matt Kitchen) se perfila lo que será su hasta 
el momento único LP. 

Con las respuestas a mis interrogantes, 
Pat incluyó una cassette con cuatro nuevas 
grabaciones: dos canciones inéditas (muy en 
la onda del LP la tirulada «Take me back», 
sublime el duelo de piano y voz en «Piano 
bar blues») y dos versiones, una de Tim 
Hardin («Don't make promises»), la otra de 
su propia «Hard boozing woman» interpre- 
zada a duo con Sonya Hunter, cantautora 
con la que últimamente colabora. ¡Ah!, y 
me pregunta si no habrá alguien en España 
interesado en publicar sus discos o dispues- 
to a pagarle un billete de avión para que 
venga a ofrecernos unos cuantos recitales 
acústicos. 

No sé, Pat, la verdad. Por ahora me con- 
formaría con que mis compatriotas se deja- 
ran tocar la fibra sensible a distancia. Desde 
los surcos de tu intoxicante LP, por ejem- 
plo. 


¿Cómo surgió y se desarrolló 

tu vocación musical? 

— Tengo 25 años y empezé a escu- 
char música a muy temprana edad. Tenía 
10 años cuando mi hermano me dió una cin- 
ta con «Who's Next» de los Who, y aún es 
uno de mis discos favoritos, Escuchaba 
=Every Picture Tells A Story» de Rod Ste- 
wart y «Thick As A Brick» de Jethro Tull. 
¡Todavía me gusta esa clase de música! En 
mi familia no había nadie interesado en la 
música o el arte. Soy el único músico de mi 
familia, así que no fue fácil dedicarme a esto 
cuando vivía en casa de mis padres. Aún 
así, debo decir que mis padres me ayudaban 
acompañándome en coche, con mi equipo, 
a los lugares donde actuaba. Crecí en el nor- 
te del estado de Nueva York, cerca de Ro- 
chester, la ciudad de los Chesterfield Kings 
y Absolute Grey. 
— ¿Cuál era tu papel en Absolute Grey? 
— Nunca compuse para el grupo. Era el ba- 
tería y el manager: me encargaba de contra- 
tar conciertos, de la promoción, y llevaba 
las cuentas. Pienso que aporté mucha ener- 
gía al grupo tocando la batería, y también 
consiguiendo actuaciones y negociando 
contratos discográficos. 
— ¿Por qué grabar un LP en solitario? 
— Después de pasarme diez años tocando la 
batería en canciones de otros sentí la necesi 
dad de crear y grabar mis propias canciones. 
Sufrí una terrible depresión cuando Absolu- 
te Grey se separaron, además mi novia me 
había dejado, así que me fui a Europa para 
cambiar de aires. Estuve un año viviendo en 


Copenhage, Dinamarca, y allí escribí un 
puñado de canciones. Cuando regresé a Es- 
tados Unidos, acabé instalándome en San 
Francisco, y allí empezé a grabarlas. 

— ¿Cómo reuniste a los músicos que te 
acompañan en el disco? 

— Stefan, el guitarrista, es danés. Le conocí 
en Copenhage y se vino a San Francisco a vi 
vir con su noviz. Al bajista, Ted, y a Ross, 
que toca el banjo, les conocí al llegar a San 
Francisco. Randy X es un extraordinario 
compositor de canciones que estaba en un 
grupo de aquí llamado The McGuires. A 
Chris Cavacas le conocía de Green On Red, 
me relacioné con él a través de mi amigo 
Sreve Wynn. El violinista, Pat Kane, es un 
viejo conocido de cuando vivía en el estado 
de Nueva York. 

— ¿Es «Emotional exile», la canción, el 
tema central del LP? A 

— En cierto modo, sí. Creo que los versos 
«tu familia y todos tus supuestos amigos, 
toda esa gente de la que sabes que no puedes 
depender» resumen bastante bien la temáti- 
ca del disco. No siempre puedes confiar en 
aquellos que amas. 

— «Don't go back to Silkeborg» recuer- 
da mucho al tema de Tom Verlaine 
«Breakin' in my heart»... 

— Por supuesto. Al final de la canción canto 
«Breakin' in my heart». No quise poner el 
nombre de Tom Verlaine porque prefiero 
que la gente descubra a Tom Verlaine por sí 
misma. Si le conoces, ¡perfecto! En caso 
contrario, ¿a qué esperas? 

— «All chings must pass» retrata con 
.rto de qué manera la obra del artista 
puede violar su intimidad... 

— Esa canción fue escrita dos días antes de 
que grabásemos el LP. Estaba pensando en 
cómo iba a resentirse mi vida privada cuan- 
do apareciera el disco, en el tiempo que ibaa 
tener que ocupar promocionándolo, las lla- 
madas telefónicas, en las salidas nocturnas a 
clubs que iba a tener que hacer si quería dar- 
mea conocer. Todo ello, claro está, a expen- 
sas de mi vida privada. 

— ¿Quién es la protagonista de «Dear 
Miss Richards»? 

— Es una amiga por correspondencia a la 
que nunca he visto. Vive en Escocia. Es una 
escritora y poeta fantástica. La letra de la 
canción surgió de todas las cartas que le ha- 
bía escrito, y la titulé así pensando en la 
canción de Dylan «Dear landlord». 


— ¿Hay alguna razón especial por la que 
Barbara Manning cante «Katie's going 
home»? 

— Es una buena amiga. Me encanta su voz y 
quería que cantara en mi disco. «Katie» me 
pareció la canción indicada. 

— ¿Cuál es tu relación con el blues? 

— La verdad es que nunca había escuchado 
demasiado blues, pero en los últimos dos 
años lo he hecho. Me encanta ir a los peque- 
ños y oscuros clubs de North Beach, en San 
Francisco, a ver blues bands en vivo. Siempre 
me ha gustado el R£B: Wilson Pickett y 
Arecha Franklin son muy grandes, y Van 
Morrison es mi héroe. 

— ¿Cómo descubriste tu voz y aprendis- 
te a utilizarla? 

— Nunca imaginé que pudiera cantar. Has- 
ta que escuché a Lou Reed y me dí cuenta de 
que no había nada malo en cantar con una 


voz como la mía. Intento comunicar dolor y * 


al mismo tiempo ternura. Soy una persona 
muy emocional y espero que eso quede re- 
flejado en mi voz. Amo la vida y al mismo 
tiempo la odio. 

— ¿En qué estás trabajando actualmen- 
te? 

— Durante el pasado año he estado tocando 
percusiones con una cantautora y guitarrista 
de San Francisco: Sonya Hunter. La han 
comparado a Joni Mitchell y Rickie Lee Jo- 
nes, pero no creo que tales comparaciones 
estén justificadas, su estilo es muy personal. 
Hemos hecho un montón de actuaciones 
juntos en San Francisco, y hemos grabado 
un LP. Vamos a incluir dos temas en un re- 
copilatorio acústico de Heyday que saldrá 
próximamente. 

— ¿Preparas tu segundo disco? 

— Un sello de Grecia, Di Di Records, va a 
publicar un nuevo LP. Contendrá las cinco 
mejores canciones del primero y cinco te- 
mas nuevos. Lleva por título «Take Me 
Back Through A Window Of Mistakes». 
También he grabado algunos temas eléct 


cos, más declaradamente rock, que espero . 


aparezcan algún día. 

— Por último, ¿qué es la música para tí? 

— No siempre toco música porque lo deseo, 
lo hago porque NECESITO hacerlo. Nece- 
sito expresar lo que siento. Soy bastante de- 
presivo, y la música me ayuda a sentirme 
mejor. Por si te sirve de explicación, Jack 
Kerouac y Nick Drake son dos de mis hé- 
roes. 


HIPNOSIS PROFUNDA 


LA APARICION DE UN NUEVO ALBUM, LA REEDICION DE CASI 
TODA SU OBRA EN CD Y LA PUBLICACION DE UNA SEGUNDA 
EDICION —REVISADA Y AMPLIADA— DE «THE CAN BOOK» HAN 
PUESTO OTRA VEZ DE ACTUALIDAD A CAN. UN GRUPO NACIDO 
EN 1968 EN LA CIUDAD DE COLONIA CUYAS GRABACIONES 
NUNCA HAN DEJADO DE ESTAR VIGENTES. EL MUNDO LOS CO- 
NOCIO COMO UNA BANDA MAS DE AQUEL FENOMENO QUE SE 
DENOMINO «DEUTSCH ROCK», PERO LOS QUE SUPIERON ES- 
CUCHAR DESCUBRIERON PRONTO QUE CAN NO PERTENECIA A 
ir irrecad ERA ALGO UNICO. Y LO SEGUIRA SIEN- 


finales de mayo de 1977 Can dio sus últimos conciertos (en Ma- 

drid, Barcelona, Lisboa y Oporto). Durante los ocho meses siguientes grabaron 

dos nuevos álbumes —«Our Of Reach» y «Can»— y a finales del 78 cesaron for- 
'malmente sus actividades como grupo, aunque quedó abierta la posibilidad tanto de futuras 
colaboraciones entre sus miembros como alguna que otra reunión eventual. Atrás quedaban 
diez años de historia intensa y excepcionalmente creativa. Once LPs oficiales —alguno de 
ellos tan memorable como «Monster Movie», «Tago Mago», «Ege Bamyasi» o «Future 
Days»—acrediraban el singular carácter de esta revolucionaria banda que dotó al rock de una 
nueva dimensión —experimental y exótica, revulsiva y ecléctica, pero ante todo terrible- 
mente lúcida— y fabricó nuevos lenguajes con métodos poco convencionales pero en ningún 
caso caprichosos. 

Su constante investigación de las posiblidades musicales, su concepto del grupo como co- 
lectivo que encontraba su identidad en la improvisación y la radicalidad con que vivían su 
sonido hizo de Can uno de los grupos más extraordinarios aparecido en el rock de la década 
de los 70. Confinarlos en el seno del rock alemán sería injusto (no tuvieron nada que ver, a 
ningún nivel, con esta o cualquier otra etiqueta) y pensar que su influencia se extinguió una 
vez idos demostraría un total desconocimiento de las incólumes posibilidades de 
su testamento (Sonic/Ciccone Youth, Loop, Talking Heads, Pil, The Fall, David Byrne, 
Jesus £ Mary Chain son sólo algunos de los nombres que reconocen la ascendencia de Can en 
su obra). Su historia —recordada en el Flashback de RUTA 23- puede estar cerrada, pero sus 
consecuencias regresan cíclicamente para recordar al rock que Can fue «una auténtica explo- 
sión de energía bruta, de creatividad en estado puro que ensanchó los cánones del rock... con una ima- 
Zinación desbordante. pero nunca desbordada» (%). 

Hace escasos meses volvió a reunirse la formación original con la que Can grabó su primer 
álbum en 1968, y un nuevo disco fue grabado (ver sección Microsurcos). Este inesperado su- 
ceso ha coincidido con la publicación de «The Can Book» (SAF Publishing). Una documen- 
tada obra lo único y más completo que se ha escrito sobre el grupo— firmada por Pascal 
Bussy (que también preside la sociedad Tago Mago, dedicada a preservar la obra de Can) y 
Andy Hall. La entrevista que sígue a continuación está compuesta por extractos de varios 
capítulos de dicho libro cuya traducción al español ha sido cedida en exclusiva a RUTA 66 
por los autores de «The Can Book» y su editorial. MWH JG 
(*) Santi Palos en RUTA 23 » 
A TREO TA ATA. 
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ra casi inevitable que Can 
volviese a funcionar nuevamente 
aunque rara vez se atreve un grupo 
a correr un riesgo tan grande como es reu- 
nirse, con la formación original, 18 años 
después de su debut 
A principios de 1986, Holger Czukay, 
Irmin Schmidt, Michael Karoli y Jaki Lie- 
bezeit se pusieron de acuerdo pa 
nuevo álbum. Cos 
Mo: Damo Suzul 
originales de Can, peró este último rehusó 


on con Malcolm 


los dos vocalistas 


alegando que «para mí Can pertenece al pasa- 
dos y siguió involucrado con sus proyectos 
particulares (la Damo Suzuki Band y un 
grupo de estudio llamado La Dusseldorf, 
donde también se encuentra el ex-Neu Tho- 
mas Dinger) 
problemas, y hasta puede decirse que medió 


Con Mooney no hubieron 


una unión telepática entre ambas partes 


Schmidt: Mientras viajaba desde Ale 
hasta Le Rousillon (un pueblo francés a 
tualmente se encuentra la sede de Spoon R 
discográfica y oficina de la banda) empecé a es- 
cribirle una carta a Malcolm. No babía acaba- 
do de escribirla cuando, al cabo de dos días, me 
llegó una carta suya donde me decía «después de 
santos años no sería mala idea hacer otro disco» 
Normalmente siempre estábamos en contacto entre 
mosotros, aunque podía transcurrir más de un 
año entre las cartas o las llamadas telefónicas 
pero nunca hablábamos de música. Así que esta- 
ha claro, debíamos hacer ese disco 

—Mooney: Siempre he descado volver « Can 


lo suficientemente segu- 


pero munca me encontraba 
ro de mí mismo para bacerlo. Escuchaba muy a 
menudo sus discos, cosas como «Soon Over Baba- 
luma» y «Unlimited Edition», 
si podía aportar más material que pudiese ayu- 


dar a alguien. Cuando contactamos para grabar 


quería descubrir 


el nuevo disco todavía conservaba muchas cosas 
que escribí durante los 70, canciones comi 
low This Level» o «Drugs And Bugs». E 
tras databan del 75. y las tenía junto « 


otras en un libro. 

El encuentro con Malcolm, que vino des- 
de Nueva York, fue todo un acontecimiento 
para Can 
—Czukay: No fue ninguna sorpresa. Malcolm 
siempre lo tuvo claro, nunca perdió las ganas de 
cantar. Sólo me sorprendió una cosa, tenía mucho 


más sentido del bumor. La gente, cuando se hace 
major, ve las cosas un poco más sencillas. 
Schmidt: Empezamos a tocar juntos inmedia- 
tamente, y nadie tuvo la sensación de no haberlo 
hecho durante tanto tiempo. Parecía como si sólo 
hubiese pasado un año desde el último ensayo. 

Así que se concentraron todos en el Outer 
Studio (los estudios que Karoli tiene cerca 
de Niza) en diciembre del 86, tocaron du- 
rante varias semanas y el resultado se alma- 
cenó en unas cuantas cintas. En la primave- 
ra del 88 volvieron a reunirse en Outer Spa- 
ce para ser objeto de la filmación de un ví- 
deo-documental austríaco. Luego empeza- 
ron a crecer los rumores de que existía un 
nuevo disco. Tras muchas especulaciones se 
anunció que Can había firmado un contrato 
internacional con Phonogram en mayo del 
89, y que el nuevo disco, «Rite Time», iba 
a aparecer en septiembre de ese mismo año. 
Obviamente, la reunión de los cinco miem- 
bros originales del grupo no fue fácil para 
ninguno de ellos. 

—Caukay: Inmediatamente empecé a sentir la 
mismas tensión que notaba durante los peores mo- 
mentos de los viejos tiempos, pero existía el senti- 
miento común de que debíamos hacer algo juntos. 
Para mí, el revival de Can es sólamente uno más 
de mis proyectos. No sé si va a tener continuidad. 
Cuando estoy con Can me siento como un miembro 
de Can, pero me resulta más fácil trabajar en so- 
litario y evitar discusiones imútiles. A veces me 
revienta tener que escuchar opiniones que no me 
importan en absoluto. Pero considero que es una 
nueva experiencia, nunca babía hecho algo dos 
veces en mi vida. 

Schmidt: Tenemos que aceptar a Holger como 
es. Siempre ha sido un poco raro. Pero podemos 
decir que esta vez sus rarezas se han integrado 
mejor en Can que en otras ocasiones. 

Jaki Liebezcit también tuvo que superar 

barreras, como su aversión al bajo. Pero el 
hecho de que Mooney estuviese con Can de 
nuevo le dió mucha seguridad. 
—Liebezeit: « Monster Movie» es el mejor disco 
que bemos becho, y eso se debe a las partes vocales. 
Cuando Malcolm canta me resulta muy difícil 
tocar la batería. Damo tiene también sus cuali- 
dades, pero Malcolm hace que el ritmo brote fuer- 
le y espontáneo. 

Como siempre, Can trabajó de una forma 
muy relajada, Nunca habían estado tan li- 
bres de presiones comerciales 
—Karoli: Cuando se acabaron las sesiones empe- 
zamos a trabajar con las cintas, pero muy lenta- 
mente. Entre 1987 y 1988 Holger y yo nos vimos 
en varias ocasiones y yo grabé los coros. También 
aporté algunos pasajes de bajo y de órgano de bol- 
sillo, y los dos juntos trabajamos en la edición y 
las mezclas. De hecho nos sobró mucho material, 
como siempre nos ha sucedido. 

—Schmidt: Cuando grabamos nunca tenemos sn 
plan, el propio grupo es el plan. A veces tocába- 
mos dos días en el estudio y lo grabábamos todo, 
Después lo escuchábamos y seleccionábamos lo que 
nos parecía mejor para todos. A veces lo editába- 


mos y a veces lo volvtamos a grabar. Pero siempre 
era todo espontáneo. También es muy importante 
poder trabajar en tu propio estudio. De haberlo 
hecho en otro sitio nuestra música hubiese sido a- 
tomáticamente manipulada. Las compañías sue- 
len pensar que la buena música sólo puede hacerse 
con mucho dinero. Es absurdo, es un razonamien- 
to que alienta la creatividad de muchos músicos 
De hecho toda la industria del disco se arruina- 
ría si más bandas grabasen en sus propios estu- 
dios. Podrían controlar mejor sm música, como 
hemos hecho nocotros.... y como siempre haremos. 
Naruralmente corrían el riesgo de que la 
reunión no funcionase, pero el espíritu del 
grupo ganó la batalla; 
Schmidt: Can comenzó en 1968 sin ningún 
concepto de por medio. Nuestro único propósito era 
hacer música juntos, espontáneamente, de forma 
colectiva y sin ningún líder. Esa misma esencia 
ha prevalecido con los años. 
—Czukay: Corríamos el peligro de acabar re- 
creando nuestro viejo sonido. Pero descubrimos 
que Can no había perdido su espontaneidad. 
Hace veinte años tocar con Can era muy excitan- 
te. Abora es más divertido, y definitivamente ha 
constituido unos momentos muy especiales. 
—Schmidt: No había el mismo espíritu que hace 
veinte años, porque ba transcurrido mucho riem- 
po. Pero el espíritu común fue estupendo, a pesar 
de que no había el instinto descubridor de 1968. 
Abora no somos conscientes de la posición van- 
guardista que entonces teníamos, simplemente 
hacemos lo que sentimos. 
—Mooney: La química funcionaba todavía. Es 
un fenómeno interesante. Es una opinión muy 
egoista, pero fue fantástico volver a tocar juntos. 
Puede que su nuevo disco no cubra las ex- 
pectativas que ha despertado. Can ya no 
puede pretender adelantarse a su época (na- 
die puede hacer eso durante muchos años, 
especialmente cuando se ha sido tan genero- 
samente creativo), pero «Rite Time» sinto- 
niza con los 80 al mismo tiempo que man- 
tiene contactos con lo que hicieron a finales 
de los 60 y durante los 70. Mooney tiene 
ahora una imagen más «limpia», y su voz 
bluesy se ha desarrollado desde los días de 
«Monster Movie» hasta un sonido más con- 
densado. Todavía quedan flashes de la pro- 
funda inspiración que tan genialmente se 
cristalizó en el periodo 68/69, pero tienen 
una textura más sofisticada. En conjunto la 


O Karol 


música es más producida que espontánea, lo 
que se refleja en la duración de las piezas, 
mucho más cortas que canciones tan memo- 
rables como «Yoo Doo Right» (69) 0 «Ani- 
mal Waves» (77) 
Schmidt: Definitivamente sigue siendo música 
de Can, sin discusión 
—Czukay: La música es difícil de describir, pero 
coincido con Irmin. Sigue siendo Can, en los tér- 
minos del pasado pero presentada con un cierto 
sentido de la actualidad. Es genuina y suena me- 
jor, gracias a los avances de la tecnología 
—Mooney: El viejo sonido de Can sigue estando 
abí, pero al servicio de nuevas ideas. De hecho 
esta experiencia me ha traido muchos recuerdos 
del sistema de trabajo que teníamos al principio. 
Ensayábamos mucho, y grabar era algo enloque- 
cedor, pero en el buen sentido. Nunca había tra- 
bajado tan duro como cuando preparábamos 
«Monster Movie». Empezábamos a ensayar a la 
una de la tarde y acabábamos a la una de la ma- 
drugada. Recuerdo que hacíamos versiones de 
«Yoo Doo Right» que duraban cuatro horas. 
Miki (Karoli) y yo nos escabullíamos a mitad de 
la canción, bamos a un restaurante a comer 
algo, volvíamos y la banda seguía tocando la 
misma canción... y nadie babía notado nuestra 
ausencia. 

Aunque Can no se ha reunido como un 
grupo real (sus miembros viven en tres paí- 
ses distintos y no han vuelto a tocar juntos 
desde las sesiones de «Rite time»), ya se está 
rumoreando la posibilidad de que hayan 
conciertos. Hildegard Schmide, esposa de 
Irmin y manager de Spoon Records, ha 
mencionado la posibilidad de «a/gán concier- 
to eventual en ciudades como Londres, París o 
Berlín, como apoyo promocional del disco». 
—Cuukay: Personalmente me interesan más los 
conciertos. Un disco lo puedo has 
pero no puedo tocar en directo yo solo. Sí. podría 
hacerlo, pero requeriría demasiada tecnología. 
Sobre un escenario es donde una banda tiene más 
sentido. Pero el resto del grupo no comparte mi 
opinión. No querían tocar en directo, por eso aca- 
hamos haciendo un disco 
Schmidt: Si vuelvo a un escenario tendría que 
ser algo muy intenso, una verdadera creación 
como sucedió con Can en los 70. 

Jaki Liebezeit, siempre listo para tocar en 
estudio o en directo, es el que mejor ha asu- 
mido la situación. 

_Licbezeit: Ahora Can es como James Bond. 
Cuando Bond hace un nuevo film no necesita ha- 
cer un tour para promocionarlo. Con nosotros 0cu- 
pre lo mismo, hemos hecho un nuevo álbum, pero 
mo es necesario que hagamos un tor. WI 
A 
CONTACTOS 
e Can/Spoon Records (Hildegard Schmide, Les 
Rossignols F-84220 Roussillon, Francis 
+ Tago Mago/Pascal Bussy (10 rue Augustin- 
Thierry F-75019 París, Francia). 
+ SAF Publishing LTD(P.O. Box 151, Harrow, 
LL 
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1 
SOSE VEN pp ROBASES 


por KOLEGA 


MENOSPRECIADOS POR LOS MODERNOS Y VILIPENDIADOS 
POR LOS JEVIS, ESTOS MADRI-LEÑOS DEFINIERON ELLOS SOLI- 
TOS UN ROCK LEGAL QUE NO SE CASABA NI CON UNOS NI CON 
OTROS. LA PENÁ AUN LES RECUERDA. 


* Una de sociología? Los que 
ahora frisan los treintaytantos e hicie- 
ron sus primeros pinitos a la guitarra 

cuando eran jóvenes, TODOS pero absolu- 
tamente TODOS, comenzaban dándole a 
los acordes del «Smoke on the water» de la 
Púrpura Profunda. Sin embargo los que 
ahora andan por los veintitantos y siguieron 
el mismo proceso de aprendizaje autodidac- 
ta a las seis cuerdas, TODOS pero absoluta- 
mente TODOS, comenzaban con los com- 
pases del «Este Madrid» o de «El Tren» de 
Leño. De ahí que los madrileños fuesen tan 


importantes para toda una generación 

¿Una de imagen? Cuando el resto de gru- 
pos españoles a los que se les metía en el 
P y 


mismo pakete estilístico (rock auténtico, 


luego conocido como jevi) que al trío mese- 


tario no se salían un ápice de la imaginería a 


la que supuestamente se debían dada su mi- 
litancia, Leño rompían y rasgaban sacando, 
¡eh sacrilegio!, camisetas de Los Clash y 
abriendo sus conciertos, «la madre que los pa- 
rió... que vendidos» recuerdo haber escucha- 
do en una de sus presentaciones, con «La 
Folie» del exquisito álbum Estrangulador 
Sin miedo a la innovación y, como tales, 


ilustres incomprendidos, cuando no vitupe- 
De ahí 


que el trío fuera tan importante, aunque 


rados por sus compañeros de viaje 


por aquel entonces no lo supiera 
¿Una de sentido común? Arrinconados 


por los popes de la crítica madrileña en los 


nefastos tiempos de la movida, uno de sus 
pecados era llevar el pelo largo, optaron por 
refugiarse en el directo. Según sus palabras 


tar en la cresta dela ola te hace, a veces, per- 


der contacto con la realidad. Y nuestra realidad 
pasa por hora y media de concierto y no por minu- 
to y pico de televisión 


LOS CUATRO QUE FUERON 
TRES 


A Rosendo Mercado no solía vérs: 
le por el ídem comprando la fruta sino que 
para encontrarlo era mejor darse una vuelta 
por el zoológico y admirar a un animal de 
porte salvaje y de ágiles movimientos que 
respondía cuando se le llamaba Nu. Com- 
partió los momentos más locos y lúcidos de 
Jose Carlos Molina al frente de una forma- 
ción que, según las crónicas, llenó de bue 

nas vibraciones los colegios mayores de la 
zona centro durante los dos años que siguie 

ron a la muerte del Abuelo Paco (su primer 


45 «Volando en sociedad» fue un hit en el 


circuito del Rrollo, eufemismo con el que se 
conocía al ambiente enterado de la época) 
Pero el vocalista de Ñu era un tío dado a ex- 
habitualmente, 
ver: Y ul 
excentricidades impulsó a Rosendo a hacer 


centricidades y gustaba 


el centro de atención a de esas 


las mochilas y buscar mejor cobijo: en la úl- 


tima semana del 77, y con el Parque de 
Atracciones madrileño repleto, pasó com- 


nario y tomó las 


pletamente de salir al esc 
de Villadiego. ¿Consecuenc 
guitarrista de Leño tomó la 


7: el quese iba 


a convertir en el 


dirección contraria 

A Ramiro Penas se le había visto quitan 
do las idems a los hambrientos de ritmos 
makarras, a lomos de una batería con la que 
Rosendo, 


mismo zoológico en el que habitaba: el que 


seguramente, se cruzaría en el 
se iba a convertir en el baqueteador oficial 


de la nueva banda le daba, y fuerte, en un 


grupo llamado Coz, del que saldrían los 
hermanos Castro para Barón Rojo y en el 


que militaba el que se iba a convertir en el 


segundo bajista leñero, Tony Urbano. Por- 
que, ¿quien fue el primero? ¡Ah!, otro disi- 
dente de la formación molinera (Nu misma- 
mente) y que a pesar de responder por el 
nombre de Chiqui Mariscal, ni era pequeño 
ni vestía galones. Nacían así, en los albores 
del 78, La 
tierra hispana el espíritu que sembraba en el 


ño, con el ánimo de perpetuar en 


extranjero Rory Gallagher (a saber: a aquel 
que tenga algo que decir le sobra todo lo que 


no sea una Fender, un par de Marshalls, un 


equipo medio decente y ganas de comuni- 
p 
car), y con la intención de calar hondo en 


una audiencia que p. que el récr es algo 


que un estilo musical (Leño dijeron, 
«Has- 


ta que nos llegue el final como grupo seguiremos 


premonitoriamente, más de una vez 


cantando la situación de la baska en la calle por- 
que de allí venimos y allí está la vida, al menos 


la que mosotros conocemos »), 


pa 


Pero, mira tú por donde, normalmente, 
la baska, que fue el verdadero soporte que 
mantuvo al trío en candelero durante su 
existencia a pesar de la mala prensa que tuvo 
y la nefasta promoción de que disfrutó, 
nunca llega a ejercer la crítica y Leño se die- 
ron de morros con verdaderos topos infiltra- 
dos en la prensa rokanrolera de la época y a 
los que, en aras a no se sabe que presupues- 
tos artísticos, su música les parecía =rock del 
más bárato, carente de imaginación y con textos 
que mejoraría un estudiante de cuarto de EGB» 
para, a renglón seguido, ensalzar a Iceberg y 
Neuronium (¡glubb!). En esas estábamos 
cuando aparece el primero de sus 6 singles 
(dos de ellos sin cara b), primer semestre del 
año 78, conteniendo como cara A el que iba 
a ser uno de sus temas bandera y que ya no 
les iba a abandonar hasta su triste final y del 
que confesaban sentirse algo aburridos ante 
la obligatoriedad de tenerlo que interpretar 
una noche sí y otra también. «Este Madrid» 
(en el otro lado un «Aprender a escuchar» 
no contenido en su discografía oficial a 33) 
narraba con un sarcasmo de fina escuela y un 
telón de fondo de triste imporencia, la desa- 
zón ante un fenómeno irreversible como lo 
es la pérdida inevitable de tu ciudad a ma- 
nos del progreso. Y un mensaje que puede 


parecer tan pedante, ellos lo convertían en 


asequible jugando con una sencillez de la 
que siempre fueron maestros y aunque, 
como en todo su repertorio abusaran del pa- 
reado a la hora de reflejar sus inquietudes en 
los textos, no perdían, por eso, mordiente 
crítica. 


¿GENTE AUTENTICA? 
BUENA GENTE 


Ser auténtico no significaba sino el 
deseo latente de verse reflejado en un fenó- 
meno que se empezaba a adivinar como de 
masas y que les había caido en suerte a 3 
chavales de Madrid (bueno, Ramiro y Tony 
eran tarraconenses) que, reconozcámoslo, ni 
tocaban excesivamente bien ni cantaban con 
soltura manifiesta, pero que sobresalían por 
encima de tí sirviéndose del mismo mundo 
que te servía de base, y haciendo un rokan- 
rol no excesivamente difícil como para que 
TU lo pudieras intentar. Y eran esa cercanía 
con tu entorno y la posibilidad, que se te 
abría con ellos, de que tu también pudieras 
ser alguien que sobresaliera por encima de la 
masa, los dos factores que les catalpuraban 
como auténticos. Quede claro que se encon 
traron con una denominación que no fue 
buscada con premeditación sino que les 
rio de algo 


vino impuesta por su ejercicio 
que no es, en absoluto, nada extraordinario: 
la normalidad («Somos gente normal que vive de 
manera normal. Y si eso es ser anténticos. pnes 
sí, somos auténticos»). Y como gente auténti- 
ca, digo normal, habemos cantidad, zanja- 
mos el espinoso asunto. Y si alguien te ha- 
bla de autenticidad, desconecta que se está 
quedando contigo. 

Estábamos con el primer single al que se- 
guiría un segundo sin cara b y que contenía 
«El tren» como único tema, el otro puntal 
de su carrera, y en el que ya cogía las cuatro 
cuerdas Tony Urbano para no soltarlas hasta 
el final. Entre medias había salido un disco 
que fue objeto de la mejor promoción que se 
puede hacer, el boca a boca, y que, a pesar 
de su manifiesta irregularidad en conteni- 


dos, supuso el inicio de una carrera sólida 
que no fue acompañada de un enfoque em- 
presarial acertado: Leño optaba por un look 
que no destacaba ni por su agresividad esté- 
tica (no olvidemos que acababa una década y 
a España llegaban por aquel entonces la: 
crestas de colores), ni por su impronta vi 
sual (la polarización de fenómeno musical 
colocaba en la otra esquina a los adictos de 
las rachuelas). Y si encima pones sobre la 


balanza su negativa a hacer el memo en TV 
tirando de playback, te explicarás el porqué 
de su poco apoyo promocional: los ejecut 
vos solo saben vender imagen y Leño tenían 
la suya encima de un escenario, allá donde 
no llegaban los manejadores de la industria 
A pesar de todo consiguieron que su disco 
grande funcionara a un ritmo lento pero 
constante. Constancia que le ha llevado a ser 
el, hoy en día, más buscado de su carrera. 
Si la amargura procede casi siempre de no 


recibir un poco más de lo que se da, Leño te- 
nía que ser en el año 80, creo yo, un grupo 
amargado. Y como tal, su sentimiento ten- 
dría que ser el de no estar efectuando un 
buen negocio. 
leonino («Los artistas no cerramos las puertas 


Prisioneros de un contrato 


Lo que ocurre es que cuando entras en la maqui- 
naria, no controlas nada. Si no trabajas no vives 
y para trabajar son necesarias las ventas»), 00 
recibían otra cosa que incomprensión por 
parte de sus mentores cuando ellos entrega- 
ban dinamismo y electrizantes directos que 
no sabían ser reconducidos y conveniente- 
mente plastificados. La consecuencia lógica 
de la desorientación a la que se tiene que ver 
sometido todo aquel al que le cortan de cua- 
jo su personalidad, y al que se pretende im- 
poner una standarización acorde con las ne- 
cesidades de marketing que marca la coyun- 
tura, es un disco como el que le salió a Leño: 


desprovisto d- toda chispa, carente de la 
impronta necesaria como para que enganche 
por algún consumo sin más. El resultado 
fue «Más Madera» que, a pesar del título, 
no ardía por ningún sitio: y fue una pena 
porque las canciones no eran malas, simple- 
mente podría entenderse como ejemplo de 
cómo NO deben ser tratadas. 


GRACIAS A LA PEÑA 


«En directo», grabado en marzo del 
81 en la sala Carolina, significaba el fin de 
una etapa: la que habían volado bajo el man- 
to de la producción del ex-Canario Teddy 
Bautista. La escena española empezaba a to- 
mar visos de enconados enfrentamientos en- 
tre los que opraban por una adaptación, en 
muchos casos mal entendida, a las nuevas 
formas de los nuevos tiempos (hubo muta- 
ciones que no produjeron sino risa), y los 
que apostaban por manierismos pretéritos, 
ahondando más en su uso si cabe con el fin 
de distanciarse claramente de los que les 
acusaban de inmovilistas. Leño optaron, sin 
embargo, por ira su bola y, si bien es verdad 


que en término medio está la virtud, empe- 
zaron a no ser entendidos por unos, que les 
acusaban de jevis, y denostados por otros, 
que los tachaban de renegados. Ellos no so- 
lamente sabían de lo que hablaban («Hay 
gente que no se da cuenta que se tenía que haber 
ido y que un single independiente puede tener más 
trascendencia que un LP dable en una multi. No 
puedes rechazar nada de lo que surge porque, si 
echas el ancla, te estancas. Hay que estar viendo 
continuamente nuevos grupos y asimilar lo positi- 
vo, aunque boy en día cuando se habla de van- 
guardia, muchas veces. se confrnde con pelos teñi- 
dos». Hoy en día era septiembre del 82, fe- 
cha en la que se hicieron las declaraciones 
que, digámoslo ya, como todas las que ilus- 
trann estos folios están sacadas de la revista 
vasca, ya fenecida, Muskaria), sino que sa- 
bían por dónde moverse: por ese rock urba- 
no de inmediata asimilación, fácil estructu- 
ra (ya sabes, estrofa más estribillo más solo 
de guitarra más estrofa más estribillo final), 
y ciertos guiños de ácida complicidad social 
teñidos de un sentido del humor, fruto, sin 
duda, de su consciencia de la relatividad del 
mundo que las rodea 

Y el mundo que les rodeaba empezaba a 
entender que allí había madera y que del 
grupo podía sacarse mucha leña, la que no 
conseguían astillar aquellos que les acusa- 
ban de viejos y vendidos al sistema (no qui- 
siera dar nombres pero es curioso compro- 
bar cómo han terminado, siete años des- 
pués, los que jugaban dicho papel), y a los 
que Leño, escribiendo desde los recovecos 
autobiográficos, dedicaban sus «Maneras de 
vivir»: «No sé sí estoy en lo ciertollo cierto es que 


estoy aquílotros por menos se ham muertoltengo 
runa plaza vacantelmaneras de vivir». Cuando 
hablabas con ellos dejaban entrever cierta 
desilusión por el trato que recibían por par- 
te de la intelligenzia: «A todos los grupos que 
mos critican de establecidos. habría que explicar- 
les que todo lo que ellos hagan lo hemos hecho mo- 
sotros antes. Nos fuimos de casa de jóvenes, hemos 
sido marginales, hemos pegado carteles para 
muestros propias conciertos, bemos tocado ante au- 
diencias reducidícimas 0 indiferentes. y cuando 
nos llegó la bora tuvimos que firmar contrato en 
condiciones, previsiblemente, peores que las su- 
yas. ¿Que abora llenamos pabellones y vivimos 
de ello?: ¿es acaso pecado?... 1)... Y a todos 
los críticos que nos han dejado de lado después de 
habernos apoyado, y que lo han hecho por servir a 
no se sabe bien qué vanguardia, habría que re- 
cordarles la baba que se les cae cuando alaban a 
los Sex Pistols, totalmente recomendables, por 
cierto, por llegar al número uno en Inglaterra 
cuando no dejan de ser tan sistema como nosotros » 


¿SE VENDE EL ROKANROL?: 
NO SE VENDE 


Pero no temas que no te voy a con- 
tar una de toros ni vas a tener que sufrir una de 
sexo chungo. Corre, corre que te van a echar el 
guante: así empezaba el último y cuarto LP de 
la banda, titulado «Corre, corre», que ya no 
iba a echar más leña al fuego. Grabado en 
Londres (estaba muy de moda el darse una 
vuelta por las Islas por aquel entonces [año 
82] y regresar a España como si hubieses con- 
quistado las Américas después de haberse he- 
cho, eso sí, la correspondiente foto en el Mar- 
quee) supuso el broche de oro a su carrera. Lo 
que Leño descubrieron allí fueron las posibili- 
dades que ofrece un estudio de grabación 
cuando dispones de él de una manera conti- 
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nuada y exclusiva, notándose su aprendizaje 
cuando comparas el resultado final obtenido 
con el conseguido en sus anteriores trabajos, 
de acusada debilidad arquitectónica por cau- 
sa, precisamente, de las precarias condiciones 
en las que se vieron obligados a trabajar en los 


estudios españoles 


Consiguieron, de la mano 
de Carlos Narea a la producción, su disco más 


logrado, con mucho, y una declaración de 


principios que, por su ingenuidad, resulta 
tamente convincente y sorprendentemente 
maciza: QUE NO SE VENDE EL ROKAN- 
ROL, tío. Lee y dime sí no.es fe ciega en sus 
maneras de vivir: «Los hay que no tuvieron que 
perderlya estaba el tren en marcha, sí señorllos hay 
que no lo pueden entenderlque no se vende el rokan- 
rol. [Estáis perdiendo el tiempo al intentarlque cause 
vuestra imagen sensaciónlestáis equivocando al per- 
sonal y no se vende el rokanvol../ Tenemos una histo- 
ria que vivirl quizá no sea fácil la elección tenemos 


sena cosa que decirlque no se vende el rokeanrol.l'Te- 
nemos una historialy algo que decirlque no se vende 
el mkanrol». SUBLIME por NAIF, y LOA- 
BLE en cuanto que afianzamiento ideológico 
de una historia que has decidido sea la tuya 
hasta el fin de tus días 

Y sus días, tristemente, estaban contados. 
Cuando en el año 83 se embarcaron en una 
gira multitudinaria con el Ayatollah de Gra- 
nada eran ya un grupo muerto: no habían 
vuelto a componer desde ni se sabía la torta de 
tiempo y todo su material era de añejo regus- 
te. Pero a pesar de despedir el tufillo a cadáver 
propio de los difuntos, seguían funcionando 
como grupo: encima de un escenario cambia- 
ban de tal manera su actitud que, desde fuera, 
casi ni se notaba que aquella gira se llevó a 
cabo por motivos contractuales. Y fue una 
pena porque desaprovecharon una oporcuni- 
dad que no a todo el mundo se le presenta: ha- 
bían contado, por fin, con el apoyo incondi- 
cional de su discográfica, tenían, como nin- 
gún otro grupo que yo recuerde, la fanática 
devoción de la PEÑA, empezaban a ser com- 
prendidos en su justa medida hasta el punto 
de que el «establishment» comenzaba a ver- 
sionear sus temas... En una palabra SE HA- 
BIAN HECHO RESPETAR. Y lo habían 
hecho yendo a su pedo cuando, de repente, 
¡zás!, la gran cagada (y conste que hablo desde 
la desazón de fan que me envolvió cuando 
tuve que hacer frente a tan triste realidad): 
Leño se deshacen aduciendo unas no muy 
creíbles, o al menos a mí me costó trabajo el 
hacerlo, diferencias personales. Habían deja- 
do una impronta que, en un principio y dada 
su aparente sencillez, no parecía difícil de bo- 
rrar por alguien que viniera siguiendo sus pa- 
sos. Pero hoy es el día, noviembre del 89, en 
que NADIE ha conectado con el curriki de 
barrio (si exceptuamos ciertos rasgos de Barri- 
cada) de la manera que lo hicieron ellos. Es 
más fácil ser genial que tener sentido común, 
y su rasgo de genialidad consistió en hacer 
murtis por el foro. Corre, corre, que te van a 
echar el guante. Leño corrieron tanto que no 
fue posible retenerles, pero por nada del mun- 
do me apunto al carro de los que claman por 
su vuelta: cuando un rascacielos se cae, como 
mucho, puedes levantar en su lugar una casa. 
Y en mi corazón, como en el de muchos otros 
supongo, no hay sitio para construcciones 
mediocres. Y eso que este Madrid, esa Zara- 
goza, esa Barcelona, o ese Valladolid siguen 
siendo una MIERDA: pero incluso en la 
mierda existen maneras de vivir... aunque 
Leño estén criando malvas. MW 
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Y GARROTES 


desigual se convierte, con el paso del tiempo, en un clásico, Todo él fue grabado 
Ichuku-chukuchú... uyy!" perdón, «Eltren- dicen los mayores, que lo fue por Tony. 


0 «MAS MADERA» (LP-Chapa 1980) 

0 de cómo un disco de equivocada orientación se convierte ea un maldito. Y no es de extrañar ya que cada vez que 
empiezan a sonar sus compases y escuchas los arreglos de teclados, dan ganas de salir corriendo. Me imagino la situación; la España dela 
niurutif» de pandereta se había hecho con el poder de las ondas por lo que los ejecutivos de su discográfica presionaron bastante más que 
+l señor de los católicos, que aprieta pero no ahoga, para que el grupo reconvirtiee su dirección. ¿Y qué fue lo que consiguiervn?: asfixiar 
su duende, mata su encamo y descentra su oferta hast situacles en un tereno que le venía más ancho que las camisas de rebajas. 

Y nora un disco de saldos precisamente: varias de sus más significadas canciones («Siseñor, sí señor», «Cucarachas» o «La noche de que 
te hablé) veian la luz en est plástico, pero los plomos estaban fundidos. Fue la segunda producción de Teddy B, para el grupo que dejó: 
sus manos los arreglos de los temas a los que, supongo que forzado por las presiones de la superioridad, trató de vestilos con una moder- 
"idad que hacia aguas por los cuatro costados, Menos mal que Tony, Rosendo y Ramiro sabían nadar y consiguieron sacar 1 loc, siquiera 
Para fans acérrimos y viciosos del coleccionismo, el artefacto as guitarras del «Insiste», sobretodo laacústica son todo un logro que acen” 
Kúaaún más el pedazo de tema en cuntraposiciónal arreglo de «Cucarachas» que ve deslucidasu solidez, Siguen centrando su cultura, para 
sl que no a supiera, con unas letras dicectas («Nos critican nuestros pela/la pinta el buen bumorlnos quieren cortareleueloldesde su televisor / 
Losiento, van deculo, yo mo soy como usted/me educocon “El Papus”, mo con el “Abc”». Extracto de «Cómo debe de ser-), y haciendo uso de una. 
vez, ade Rosendo, tan particular que el rechazo que generaba entrelacrítica que entendía se convertía enadmiración por parte de a baska 
de a pie (su manera de cantar «Sí señor, sí señor» siempre me ha parecido de película). 


0 «EN DIRECTO» (LP-Chspa 81) 
pde cómo un disco. ee. sí ya he empezado con los dosanterores ¿o?..voy intentarlo de otramanera.Caro- 
lina tuvo la suert de vérselo hacer en directo pero sil suerte les hubiera correspondido a Mónica, Beasriz o MariPus, hubieran quedado 
igual de satisfechas, El disco pasará a la historia, no por su sonido sino por dar cobijo a sus «Maneras de vivir», el tercer gran vértice de su 
carrera, y por la foto de la portada; ¿no te parece un escenario vacio, con los instrumentos a punto, un homenaje de lo más sentido al más 
voraz de los sobre todo por las ganas que te entran de comértelo. Y Leño se lo jumaron con Manolo Morales al saxo, el Teddy 
alos teclados, y Jaime «Alarma» Asua, entre otros, a los coros. 

En directos contenía, además de sus «Maneras de: 
at rítmica donde la sección ídem se te pega más que las lapas («Conseguí, sin degenerarlque mi vida sea el rokanrol!..Mo- 


. po e 
Llegados a este punto, una de confidencias. Me asaltaba a mí 


bajos y poderosas baserias:todo.ello 

¿Cantando al mísmo chaval de siempre («Hiciste en los bllares/la primera 

relque te san a echar el guante») con un cariño increíble, u bailando al mismo pre- 

o (Que tire la roalla»), recorren la galería de personajes y sentimien- 

Inpeñaylaintegridad). Aunque, al final, Megan a una triste realidad que les desborda: 

«El rokanrols un artelqué desilusión» (¿Qué desilusión»). Razón no les falta: ¿desde cuándo elarte ha salido alacalle? Y Leño estaban esa 
¿alle que, por cierto, desde que ellos se fueron (pena, penita, pena) aparecen un poco más vacias. 


. 

«Este Madrid: /. 'a escuchar. (Año 78) 

«Eltren (Año 79. Sélocara A) 
oportunista» (Año 79. Sálosara A) 


“CES 


EXTRAVAGANCIA SIDERAL 


COMO RECIEN LLEGADOS 


HENS, GEORGIA, AT 
NOS QUE LOS INV 


OSON YA U 


arcelona, Sábado 30 de Septiembre, Plaza de 

Toros Monumental. 

24.00 horas: Los B'52 atacan desde el escenario su último 
álbum, «Cosmic Thing» —lo mejor que han hecho desde los lejanos 
tiempos de « Wild Planet»— y para delirio de los 2.500 fans allí reu- 
nidos, repasan también las auténticas joyas de su repertorio, las de 
su primera y más celebrada época, interpretando por enésima vez 
canciones inmunes al paso del tiempo como «Dance this mess 
around» o «Private Idaho». 

La música de esta banda de Arhens produce en mi cerebro el efec- 
to esperado, aquél que los propios B'52 siempre han descado provo- 
car, y en el tiempo récord de dos minutos pierdo por este orden la 
calderilla, el pañuelo, el DNI, las llaves de casa y la compostura: me 
río como un maníaco viendo al circunspecto Fred Schneider extraer 
sonidos marcianos de un 1/kie-1a/kie, y bailo frenéticamente, de- 
masiado a menudo sobre los sufridos meñiques de una preciosidad 
que tengo detrás, a la que nunca más podré mirar a la cara. 

Como efecto adicional, esos ritmos irresistibles, actúan en mi 
caso particular como un combinado de valium y manzanilla, consi- 
guiendo que me relaje por prime- 
ra vez en varios días. Es como si 
esas chicas, con sus golpes de ca- 
dera y sus coros tipo animadoras- 
histéricas-de-equipo-de-footba- 
1-americano-de-tercera-regional 
estiraran del extremo de un hilo, 
desenredando en escasos segun- 
dos una enorme madeja quese ha- 
bía formado en el interior de mi 
cabeza. 

Haciendo memoria, 
obvio que la entrevista realizada 
unas horas antes no ha servido 
para juntar todas las piezas de un 
rompecabezas tan enigmático 
como los B'52. Tanto Keith 
como Fred han dicho cosas intere- 
santes, pero en más de una oca- 
sión han dado la sensación de ser 
ellos los primeros en ignorar cuál 
es el lugar exacto de los B'52 en la 
escena rock americana de los últi- 
mos 10 años. Poco antes de que 
comience el show, esto es lo que 
recuerdo de la conversación: 
— Todas las crónicas coin: 
den en señalar que al principio 
sólo tocábais en fiestas priva- 
das de Athens, Georgia. ¿Po- 
déis describir esas fiestas? No 
puedo imaginar nada mejor 
que un party con los B'52 
como animadores... 


resulta 


ADOS DE UN PARTY SALVAJE EN ALGUNO 
DE LOS ANILLOS DE SATURNO, LOS HIJOS PREDILECTOS DE AT- 
RON EN ESPAÑA PARA RECORDAR- 
'ORES DE LA DANCE-MUSIC DE JUGUETE 
SIGUEN EN ACTIVO. PERO, ¿CONSERVAN SU ORIGINALISIMA 
S ÑOS PETARDAS IRREMEDIABLES? 

'TI MISMO EN ESTA ENTREVISTA. 


por ALEX F. DE CASTRO 


Keith Strickland: Bueno, ante todo éramos un grupo de amigos. 
Ibamos de juerga juntos, asistíamos a las mismas fiestas... nos echa- 
ban a patadas de los clubs porque no podíamos pagar nuestras co- 
pas. No éramos nada populares en los ambientes de Athens, no nos 
querían ni ver (risas). Un buen día decidimos tocar un poco, cuatro 
o cinco canciones en casa de un amigo el día de San Valentín. La 
idea original era montar el número aquella noche y punto, pero a la 
gente le gustó tanto que fuimos invitados a otra fiesta para repetir- 
lo, y luego a otra más... 

Fred Schneider: ¿Cómo describir aquellas fiescas?... calor, humo, 
todo el mundo sudando y dando botes, la gente completamente 
loca, discos a todo trapo de cualquier cosa que se pudiera bailar. 
Marvin Gaye, James Brown, mambo... 

— Todo el mundo sabe que de Athens proceden REM, Pylon, 
vosotros mismos... pero ¿ha dado esa ciudad artistas de otro 
tipo? ¿Hay algún pintor o escritor famoso que también haya 
erecido allí? 

Fred y Keith: Sí, también es de Athens un pintor famoso, James 
Herbert, que además ha realizado películas. Tiene algunas cosas ex- 
puestas en el Museo de Arte Mo- 
derno... en cuanto a la escena 
musical de la ciudad... se puede 
decir que ésta no existía como tal 
hasta que nosotros formamos el 
grupo. Antes sólo actuaban por 
ahí bandas pachangueras, que se 
dedicaban a hacer versiones de los 
éxitos del momento, ya sabes. 
Fuimos los primeros en formar un 
repertori 
nales. Después vinieron los Py- 


a base de temas origi- 


lon, una banda que ha jugado un 
papel fundamental en Athens, y 
otras bandas como Dreams So 
Real o Love Tractor, que son bue- 
nísimos. 

—¿Conocéis mucho a REM? 
Fred: Oh, sí, nos gusta mucho, 
Son buenos amigos nuestros. Ac- 
tualmente vivo en Woodstock 
(NY), y cuando REM grabaron 
«Green», muy cerca de allí, pasé 
muchas horas con Michael Stipe 
Michael es un gran tipo. 
—Cuando formásteis el grupo, 
¿había algo de intelectual o ar- 
rístico en vuestra actitud? 
Fred: No, era todo espontáneo, 
ganas de provocar. Ya llevábamos 
las mismas pintas antes de formar 
la banda... 
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—Pero, el hecho de que utilizárais desde el primer día elemen- 
tos de cultura de los 60, todas esas referencias al kitsch má 
dical, a las películas de serie B, 


¿era algo consciente? 
Fred: Era sólo ganas de diversión. Te sorprenderías si supieras hasta 
qué punto improvisábamos sobre la marcha. La ropa de las chicas 
era sencillamente la más escandalosa y provocativa que podíamos 
encontrar en tiendas de segunda mano, las únicas que nos podíamos 
permitir; no teníamos pasta para más. También nuestras guitarras y 
todo el equipo era de los 60, porque no podíamos comprar instru- 


Nos han 


mentos nuevos. Nuestras influencias no acaban en los 60s. 
marcado muchas cosas, cualquier tipo de música desde los 50 hasta 
hoy, y seguro que habrá cosas que aún no existen, que nos influirán 
de alguna manera a la hora de trabajar. Siempre hemos sido muy re- 
ceptivos en ese sentido. Quizá nuestra mayor deuda hacia los 60 
consista en esa energía que tratamos de recuperar a finales de los 70, 
después de una década bastante aburrida musicalmente. ¿Grupos 


como los Fleshtones? Sí, claro que nos gustan, pero en la medida en 
que nos gusta cualquier banda de rock que toque bien. No estamos 
particularmente interesados en el revival 

Keith: A diferencia de otras bandas, nosotros nunca hemos tenido 
un espíritu nostálgico o revivalista. Siempre hemos sacado las cosas 
de contexto, mirándolas desde una nueva perspectiva, utilizándolas 
a nuestra manera. Los famosos peinados de las chicas, sin ir más le- 
jos, aún se llevan en Arhens. De hecho, nunca se han dejado de 11 
var (risas) 

—¿Qué tipo de música escuchábais cada uno de vosotros antes 
de uniros, y obtener esa fórmula tan original? 

Fred y Keich: Buff. Desde música clásica 
hasta new wave, música del mundo entero, soul, rock'n'roll... 


de todo absolutamente. 


—El fenómeno de la new wave, ¿os benefició de alguna mane- 
ra? 
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Keith: Oh, seguro que tuvimos la suerte de surgir en el momento 


oportuno. La gente estaba muy dispuesta a conocer cosas nuevas, la 


industria discográfica se mostraba muy receptiva de repente a las 


ideas de las jóvenes bandas. Fue un momento crucíal, una excelente 
oportunidad de darle entre todos una buena patada en el culo al 
rock'n'roll, en el estado en que se hallaba entonces, como dijo Fred 
en aquella época. Estábamos muy motivados por la actitud de gente 
como los Sex Pistols, los Ramones o Patti Smith. 

—Pero, ¿llegásteis a sentiros involucrados de alguna manera? 
¿Os llegásteis a creer realmente eso de la nueva ola? 

Fred 


Aquello fue, una wi 


Nosotros nunca nos hemos considerado una banda new wave 


ez más, una etiqueta que los críticos se sacaron de 
la manga para ponerle un nombre a lo que estaba sucediendo. Noso- 
tros siempre hemos llamado «rock» a lo que hacíamos, nunca nos 
hemos considerado más que una rocé-dance band. 
—¿Os habéis fijado en un detalle? 1 
diferencia de la británica que dio a conocer muchas bandas de 
E 
mente originales, lunáticos solitarios como Moon Martin o 


mew wave americana, a 


sonido e imagen similar, catapultó a multitud de grupos re 


formaciones demenciales como Devo, o vosotros mismos. 
Fred: Bueno, América sigue siendo un país bastante salvaje, por 
aquél entonces bastante menos conservador que otros muchos 

Todo el mundo se vestía como le daba la gana, había una gran liber- 
tad de movimientos 

El concierto en el Max's Kansas City de NY fue vuestro pri- 
mer paso como banda profesional, hasta entonces sólo habíai 

tocado en Athens, ¿no es así? 

Keith: Sí, le llevamos una cinta al encargado del club, le gustó y nos 


contrató para una noche. No sabíamos lo que iba a suceder. ¡Estába- 
mos tan nerviosos!... En Athens siempre habíamos tocado sobre 


una base de cintas pregrabadas, así que fue en NY donde se produjo 


nuestro verdadero debut como banda de directo. Con todo, el con- 
cierto fue un éxito. Al día siguiente, pensamós: «Dios, hemos toca- 
do en el mismo lugar en que lo ha hecho Patti Smith o Velvet Un- 
derground, y ahora, ¿vamos a volver a Athens, a limpiar coches y a 
fregar platos?» Afortunadamente, enseguida nos invitaron a tocar 
en otros clubs como el CBGB, y acabamos decidiendo fijar nuestra 
residencia en NY. 

—Encuentro lógico que tuviérais tanto éxito en NY, conside- 
rando la cantidad de snobs y modernos que se concentran all 
Seguro que nunca habían visto nada tan extravagante y origi 
nal hasta entonces. 

Keith: Tiene gracia eso que dices. Cuando tocamos en el Max's 
Kansas, no sabíamos a qué tipo de público nos íbamos a enfrentar. 
En aquella primera ocasión, nos acompañaron muchos amigos de 
Athens. Fred introducía los temas, animando a la audiencia con fra- 
ses tipo «¡Dance this mess around! », y los únicos que se desmadraban 
eran nuestros amigos de Georgia (rísas). No estaba de moda bailar 
en NY por aquél entonces, no era nada hip. Pero eso no duró dema- 
siado. 

Poco después la gente se habituó a bandas como la nuestra, pero 
cuando nos presentamos en NY éramos la primera propuesta intere- 
sante y original de dance band en una época en que sólo existía la disco 
music. Creo que pillamos a la gente por sorpresa. Ciertamente, en 
NY la gente es... hummmbh... aunque no me gustaría generalizar, 
prefiero no caer en ese error. 

Fred: No, no se puede generalizar. En NY hay mucho snob, es cier- 
to, pero no más que en otras ciudades. Es verdad que hay mucho as- 
pirante a genio, y mucho diseño, pero también hay cientos de artis- 
tas consumados, quizá es el lugar del mundo donde hay más artistas 
de calidad concentrados... puede que la gente se llevara al principio 
una opinión superficial acerca de nosotros, pero no creo que ese sea 
el caso hoy en día. ¡Llevamos 12 años viviendo en esa ciudad! Quizá 
sea allí donde se nos conoce más a fondo. 
Keith: Y ha sido fascinante ver cómo han crecido nuestros fans a la 
vez que nosotros, cada uno en su ámbito, la forma en que otros artís- 
tas como Keith Haring, desconocidos cuando empezaron a asistir 
asiduamente a nuestros conciertos, han acabado convirtiéndose en 
grandes creadores... 

—Casi todo el mundo opina que lo mejor que habéis hecho fue- 
ron los dos primeros LPs. ¿Qué pensáis cuando los escucháis 
hoy en día, 10 años después de grabarlos? 

Fred y Keith: Cuando Chris produjo nuestro primer disco, se hartó 
de decir que no actuó como productor, sino que se limitó a registrar 
lo que sucedía en el estudio; de hecho nos grabó mientras tocábamos 
en directo, y nos llevamos una enorme sorpresa cuando conocimos el 
resultado, nunca nos habíamos oido tocando. Y a todos nos pareció 
tan básico... excepto en «Planet Claire», que si fue producida y 
arreglada, nuestro sonido se nos antojó tan ¡elemental y primitivo! 
(risas). Sin embargo, a pesar de las excelentes críticas que recibieron 
el primer LP y «Wild planet», siempre nos hemos planteado cada 
trabajo como algo nuevo, otro paso adelante. La gente suele enfren- 
tarse a lo que ya conoce, suele ser difícil que el público acepte siem- 
pre favorablemente tu evolución. Cuando los Bearles sacaron «Sgt. 
Peppers», todo el mundo les pedía «1 want to hold your hand»... 
Keith: Nosotros no queremos caer en esa trampa. Aquéllos fueron 
discos honestos en su momento, suenan tal y como queríamos que 
sonaran en aquella época... y ahora se nos hace difícil remitirnos 
constantemente a esos primeros trabajos, porque cada paso que da- 
mos, cada canción que escribimos es para nosotros un apasionante 
experimento, aunque no siempre tengamos éxito con los resultados. 
—Por contra, se suele hablar de «Mesopotamia» como el peor 
de vuestros trabajos... 

Fred: Creo que las canciones de ese disco eran muy buenas, pero fa- 
16 la producción. No se trata de culpar a nadie, pero quizá el sonido 
no acompañó adecuadamente a la música. 
Curiosamente, el productor de aquél tercer LP fue nada me- 
nos que David Byrne. ¿Creéis que se os puede comparar a los 
Talking Heads? Quizá pueda definirse a ambas bandas como 
grupos de pop inteligente... 

Fred: Oh, sí, me gusta esa comparación! 

—Sin embargo, a mí no me parece posible equipararos dema- 
siado; no se porqué, me da la sensación de que a los Talking 
Heads siempre les ha fallado un grado de ingenuidad y espon- 
taneidad que en cambio vosotros habéis tenido desde el pri- 
mer día. ¿Qué creéis vosotros? 

Fred: Mmmmh... no estamos demasiado de acuerdo. Creo que Da- 
vid es muy espontáneo e impulsivo. Quizá nosotros tengamos un 
sentido del humor más marcado, tenemos un punto de guasa que 


quizá a ellos les falte, pero por lo demás creo que no es desacertado 
compararnos. 

—¿No creéis que un grupo de rock debe mantener una actitud 
más instintiva que cerebral? 

Keith: ¿Sabes? Creo que ambas cosas son importantes. Es importan- 
te dejarte guiar por tus instintos, pero también usar la inteligencia. 
“Todos nosorros participamos en la creación de las canciones; cuando 
ensayamos, nos ponemos a tocar y todos aportamos nuestras ideas 
sobre la marcha. En esa fase todo es espontáneo e instintivo, impro- 
visación pura. Pero después oímos lo que hemos hecho, y arregla- 
mos los temas de manera consciente. Siempre ha habido una parte 
consciente en nuestra actitud. 

—«Whammy» (1983) supuso una gran ruptura en vuestro esti- 
lo. En ese disco perdistéis todo vuestro sonida.60s de guitarra 
en beneficio de los sintetizadores, a pesar de lo cual es otro de 
vuestros mejores discos. ¿A qué se debió el cambio? 

Fred: Bueno, por aquél entonces habíamos comprado muchos ins- 
trumentos, Keich se cansó de limitarse a tocar la batería... pero bá- 
sicamente ese cambio fue producto de nuestro espíritu de evolu- 
ción, nos apetecía probar cosas nuevas. 

—La época que transcurre entre 1986 y 1987 quizá sea la más 
crítica para B'52. Es hora de hablar un poco acerca de Ricky. 
Cuenta un poco cuál era su importancia dentro de la banda, y 
cómo encajásteis su muerte. 

Fred: Ricky era el centro musical de la banda, él se había encargado 
desde siempre de los arreglos, y junto con Keith había compuesto la 
mayoría del material del grupo. Cuando murió, nos sentimos de- 
vastados. Interrumpimos toda actividad durante 6 meses, justo 
cuando acabábamos de grabar «Bouncing Off The Satellites», así 
que ese disco no fue promocionado apenas. Lógicamente, no lo pu- 
dimos presentar en directo... 

—«Cosmic Thing» es por lo tanto lo primero que habéis graba- 
do sin la ayuda de Ricky. ¿Ha sido muy difícil? 

Fred: Sí lo ha sido. Sin el principal arreglista de la banda, hemos te- 
nido que trabajar en equipo desde el principio hasta el fin, no sólo 
haciendo los temas sino arreglándolos después. 

—Sin embargo, en mi opinión, «Cosmic Thing» es muy supe- 
rior a vuestro anterior trabajo. Es más enérgico, tiene mucha 
más garra que «Bouncing off»... 

Fred: Bueno, como siempre, eso depende de tus gustos. Yo también 
me quedo con «Cosmic Thing», porque prefiero el rock y las guita- 
rras a los sintetizadores, pero habrá a quien no le suceda lo mismo. 
Nosotros estamos muy contentos del trabajo de Tony Mansfield (ex 
New Music) en «Bouncing off», porque consiguió que sonáramos 
exactamente como nosotros queríamos en ese momento, En gran 
parte, el mérito de «Cosmic Thing» es de Nile Rodgers, que ha 
apostado por una sección rítmica muy potente, ha hecho resucitar la 
vertiente más rockera de la banda. 

—¿Crees que actualmente surgen bandas tan excéntricas y ori- 
ginales como en el 78? 

Fred: Desde luego, siempre habrá un relevo de grupos preparado, 
siempre aparecen grupos excitantes. 

—Por último, ¿qué significa el rock para vosotros? 

Fred: Mmmmbh... es una buena válvula de escape, cuando las preo- 
cupaciones te pesan demasiado, un buen antídoto contra el cansan- 
cio de espíritu. 


00.45 horas del Domingo 1 de Octubre. Las chicas, vesti- 
das como unas Barbarellas de bajo presupuesto, Keith Strickland, 
haciendo el payaso con una chistera enorme, y Fred Schneider, que 
aún insiste con su walkie-ralkie, dan las últimas notas del concierto; 
y yo pienso que quizá haya una conclusión muy sencilla que extraer 
de la entrevista, una reflexión final muy simple acerca de esta ban- 
da, acorde con el espectáculo llano y deshinibido, pura diversión, 
que acabo de presenciar. 

¿Por qué no aceptar a B'52 como un modesto y genial grupo de 
Athens, Georgia, que dio en el clavo sin proponérselo, obteniendo 
espontáneamente una fórmula inédita hasta entonces? Viéndolos 
encima del escenario, dan la sensación de pasárselo demasiado bien 
como para perder el tiempo confirmando o contradiciendo las com- 
plicadas teorías de críticos de rock demasiado suspicaces. Parecen 
completamente ajenos a cualquier consideración que no sea tan ele- 
mental como ellos mismos. Asumir esta concepción equivale a con= 
firmar un hecho indiscutible: cada banda de rock es un pequeño ac- 
cidente. De nada sirve escarbar en las influencias de un grupo, y 
pretender que todo cuadre como en una ecuación. Los B'52 sólo se 
parecen a ellos mismos, y en eso precisamente, no te quepa la menor 
duda, radica su principal encanto. MM 
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CTHULHU 


por JAVIER S..PIÑANGO 


UNOS LE ADMIRAN. OTROS NO LO SOPORTAN. EN CUALQUIER 
CASO, Y JUNTO AL INEFABLE POE, H.P. LOVECRAFT ES UNO DE 
LOS POCOS NOMBRES CLASICOS QUE HA DADO LA LITERATURA 
CONTEMPORANEA DE TERROR. CREADOR DE UN UNIVERSO 
PROPIO, HABITADO POR MONSTRUOS INDESCRIPTIBLES QUE 
CONSPIRAN CONTRA LA HUMANIDAD, LEGO UNA OBRA PROFU- 
SA Y SIEMPRE INQUIETANTE QUE CON EL TIEMPO SE HA CON- 
VERTIDO EN UN FENOMENO UNICO. ATRAVIESA LOS UMBRA- 
LES DE LA LOCURA, ENTRA EN EL REINO DEL TERROR GOTICO Y 


DESCUBRE LO ESPANTOSO. 


+Entonces, repentinamente. lo vt. Tras una 
ligera ondulación que señaló su subida a la su- 
perficie, la criatura apareció entre las oscuras 
aguas. Vasto, semejante a Polifemo, y repulsi- 
vo, corrió como un prodigioso monstruo de pesa- 
dilla basta el monolito. alrededor del cual ex- 
tendió sus gigantescos brazos escamosos, mien- 
tras inclinaba la espantosa cabeza y pronun- 
ciaba ciertos sonidos regulares. Creo que fue 
entonces cuando me volví loco. » 

(«Dagon ») 
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n aviso: lo que sigue, lo 

que encontrarás en las siguien- 
U tes líneas, los protagonistas de 
estos malditos papeles, no son otros que el 
TERROR sin anestesia y el hombre que con 
mayor imaginación ha sabido traducir a pa- 
labras lo que este sentimiento significa, 
proyectándolo sobre el papel, construyendo 
un universo nuevo que desborda los límites 
estúpidos de la realidad y cordura. Y no hay 
mayor TERROR que el existente ante lo 
desconocido o aquello que resulta absoluta- 
mente incomprensible desde la supuesta 
realidad. No lo olvides. Cuando se dislocan 
espacio y tiempo, al rozar el significado de 


la pesadilla, es justo cuando Lovecraft inicia 
su exploración del Un reco- 
rrido demente cuya única ambientación 


«otro mundo» 


debe ser el caos y la monstruosidad. ¿Exage- 
rado? Pues bien, precisamente por ello, por 


sustituir los elementos clásicos del género 


terrorífico (suspense, crímenes, fantasmas, 
etc, etc.), los que en mayor o menos medida 
se han convertido en clichés inamovibles, 
por la creación de todo un mundo paralelo 
regido y habitado por «otra» mitología y 
«otros» seres en «otro» tiempo, es por lo 
que cobra sentido la literatura visionaria de 
Lovecraft. Sus descripciones oníricas, la de- 
mencia como resultado final de la acción 
que mueve sus relatos, el horror, a veces cu- 
bierto de rep. 
do a un mecanismo de narración tan mate- 


gnancia viscosa, otras someti- 


mático y preciso que resulta sorprendente- 
mente real; son sus armas claves para dejar 
al lector sin defensa posible, atrapado. 

Cierto, Lovecraft atrapa, dejó consigo una 
escasa pero fiel legión de seguidores que en 
muchos casos rozan casi el fanatismo (sí, sí, 
¡soy de ellos!). Pero tampoco hay que sentar 
cátedra. Admito, aunque me cuesta, que a 
muchos la lectura de «La llamada de Crhul- 


hu» les produzca bostezos. Simple cuestión 
de gustos, supongo, pero... nunca conoce- 
rán el nauseabundo placer que produce una 
expedición SIN RETORNO a las montañas 
de la locura 


oward Phillips Lovecraft 


H nació el 20 de agosto de 1890 en 
Providence, Rhode Island. So- 


metido a frecuentes períodos de enferme- 
dad, al tremendo carácter posesivo de su 
madre, pronto se convirtió en un ser solita- 
río y retraído. Y tal vez como consecuencia 
de ello, en un incesable devorador de libros 
astronomía (por la que sintió desde pequeño 
un gran interés), las «Mil y una noches», 
novela gótica, Historia. En fin, todo un 
«repelente» niño precoz. Pero lo cierto es 
que esa curiosidad lectora —se pasaba las ho- 
ras muertas en la biblioteca de su abuelo— 
estimuló su imaginación a marchas forzo- 
sas. Y ya en 1917 escribió un inmejorable 
ejemplo de lo que sería después su particu- 
lar concepción del cuento de terror: «Da- 
gon», el primero de sus relatos apareció 
(1923) en la revista neoyorkina Weird Ta- 
les. 

Al morir su madre en 1921, Lovecraft co- 
noció de cerca la penuria económica que, sín 
ir más lejos, años atrás tuvo que sufrir otro 
visionario como Edgar Allan Poe. Medio 
arruinado, a nuestro hombre no le quedó 
otro remedio que ofrecer sus servicios como 
«negro». Y lo hizo por cuatro miserables 
cuartos, haciendo artículos que después fir- 
marían otros. Fue al iniciar sus publicacio- 
nes en Weird Tales, cuando algunos críti- 
cos descubrieron las genialidades que se es- 
condian en relatos como «El horror de Dun- 
(1928). El mismísimo Dashiell 
Hammett preparó una antología de Love- 
craft en Estados Unidos, y tiempo más tar- 
de, otro tipo tan interesante como Jean Coc- 


wich» 


teau, no tuvo el menor reparo en declarar su 
admiración por el conjunto de obras que 
componen los Mitos de Crhulhu. De esta 
forma, publicaciones como Amazing Sto- 
ries o Tales of Magic and Mistery, se nutrie- 
ron de pesadillas lovecrafrianas durante los 
últimos años veinte y principio de los trein- 
ta: precisamente, su época de mayor activi- 
dad creadora. Cuando pasaba las noches en 
vela escribiendo en su casa de Providence, 
paseando a las tantas de la madrugada en 
pleno disfrute de oscuridad. Cuando, du- 
rante el día, debido a su odio a la luz del sol, 
corría las cortinas de su habitación hasta 
quedar completamente en penumbra... 
Tipo extraño ¿eh? ¿No te recuerda a alguno 
de los protagonistas de sus relatos? 

El 15 de marzo de 1937, un buen puñado 
de enfermedades acabaron definitivamente 
con él. A partir de ese momento, su círculo 
de colaboradores y amigos —con August 
Derleth a la cabeza— se lanzaron a la tarea de 
completar y mantener viva su obra: trabajos 
póstumos a partir de apuntes que el autor 
había dejado sin terminar, sucesivas reedi- 
ciones, estudios más o menos acertados 
(como los de Rafael Llopis), etc, etc. Mate- 
rial inagotable para saciar a ese grupo de fa- 
náticos coleccionistas y, al mismo tiempo, 
elevar la figura y creaciones de H.P.L. a la 
categoría de CASI CASI LEYENDA. Y no 
miento, no. Fomentada por el propio carác- 
ter fantástico/realista de sus relatos, la fe de 
algún que otro lector salido de sus casillas, 
ha alcanzado límites increíbles. Más de uno 
sigue negándose a creer que —por ejemplo— 


BANDA SONORA 
RECOMENDADA PARA 


ACOMPAÑAR LA 
LECTURA DE H.P. 
LOVECRAFT 


Podría citar un buen tajo de discos firma- 
dos por la peor colección de almas descarria- 
das que puedes imaginar: los primeros —y me- 
jores— Swans, el LP =Auto-Da-Fe» de la má- 
quina SPK, los PIL de «Flowers Of Roman- 
cen... la locura, el sonido irreal que despedía 
el primer LP de... ¡Soft Machine!! (con Kevín 
Ayers derrochando talento e imaginación); y 
así algunos más. 

Pero no cabe duda, sí tuviera que ceñirme 
algo más concreto y absolutamente emparej; 
ble a una lectura demente de los Mitos de Ct- 
hulhu, lo más recomendable es echar mano de 
esos instrumentales apocalípticos que de vez 
en cuando ensucian de pesadillas los discos de 
nuestro querido Jim Foetus. Esas minisinfo- 
nías entre Wagner y Bernard Herrman (ver- 
«Psicosis») que aterrorizan a todo bicho 
viviente que las escucha. Ya sabes, cortes 
como «The Overture From Pigdom Come» 
(Seraping Foerus off che wheel) o el esquizo- 
frénico «Asbestos» (Fuetus Interruptus). Son 
perfectos... para no dormir. M 


el mítico «Necronomicon» fuese producto 
de la imaginación calenturienta del amigo 
Lovecraft, llegándolo a pedir y buscar —de- 
sesperadamente supongo— en toda clase de 
librerías y sectas esotéricas. Je, je, hay bue- 
nas, muy buenas historias relacionadas con 
ésto, y mucho librero con sentido del hu- 
mor y madera de timador. El propio August 
Derlech habla de un anuncio aparecido en 
1962 en el Antiquarian Bookman, publica- 
do por un tal Walker Baylor, que no tiene 
desperdicio: 

«Albazred, Abdul. The Necronomicon. Espa- 
ña, 1647. Lomo de piel algo ajado y descolorido, 


por lo demás en excelentes condiciones. Numerosos 
pequeños grabados en madera de signos y símbolos 
esotéricos. Al parecer, es un tratado (en latín) de 
Magia Ritual. El sello de «ex libris» en la pági- 
na de respeto indica que el libro procede de la bi- 
blioteca de la Universidad de Miskatonic 

¿En excelentes condiciones...? El bueno 
de Lovecraft sería feliz de conocer semejante 
anuncio. Incluso llegaron a aparecer fichas 
referentes al «Necronomicon» en bibliote- 
cas universitarias. Por supuesto, en la sec- 
ción dedicada a cultos esotéricos y religio- 
nes arcáicas 

Pero hablaba antes de August Derleth, y 


no quería dejar pasar la ocasión para reco- 


mendar un relato de éste —«La lámpara de 
Alhazred» (1957) ideado como homenaje 
al «maestro», y en el que el protagonista, 
bajo el nombre de Ward Phillips, no es 


otro 
que el propio escritor de Providence. La ver- 
dad es que la compenetración estilística y 
temática (igual de macabros los dos angeli- 
tos) que Derlerh alcanzó con Lovecraft fue 
total. Y otro capítulo de curiosidades antes 
de sumergirnos en los abismos de Cehulhu 

Por ejemplo la alucinante corresponden- 
cia que mantuvo con su círculo de cola- 
boradores. Nuestro hombre se explicaba 
así: «El arte epistolar fue asidualmente cultiva- 
de en el siglo XVII, que es mi siglo predilecto» 

De forma que sus cartas no podían ser me- 
nos jugosas que cualquier relaro o novela 

Sencillamente prodigiosas, haciendo gala 
de su fantasía habitual y un sentido del hu- 
Bauri 
amigos/corresponsales con nombres tan in- 


ó a sus 


mor ya más sorprendente 


geniosos y exóticos como Conde D'Erlette 
(A. Derlerh), Bho-Blok (Robert Bloch), 
Klarkash-Ton (Clark Ashton Smith), etc 
mientras que 
de Abdul Alhazred o «el sumo sacerdote 


1 firmaba bajo el seudónimo 


Ech-Pi-El» (transcripción de las iniciales 
H.P.L.) 
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arece mentira. No acabo de 

la de Lovecraf, cuya mayor virtud 
es su carácter visionario, las posibilidades 
de llevar al cine ese mundo irreal e incons- 
ciente deberían ser más rentadoras. Y sin 
embargo son escasísimas las adaptaciones 
que se han hecho. Pero no es ésto lo peor. La 
auténtica lástima es la falca de imaginación 
y talento de algunos directores de poca 
monta. Producciones de tercera fila, buenas 
dosis de cara dura, «sorprendentes» lecturas 
del relato original, que acaban convirtién- 
dose en un híbrido incoherente... ¿La más 
aceptable? Tal vez «Re-animator» (1985, 
dirigida por Stuart Gordon). De «The Dun- 
wich Horror» o «El innombrable» (comen- 
39), no 
hay mucho más que decir. Eso sí, todas las 


tadas, por cierto, en el RUTA n. 


encontrarás en tu vídeo-club favorito. 
También el cómic y la pintura se han vis- 
to en algunos influenciados por 
H.P.L. Incluso la música. No en balde, la 
carga onírica, el tiempo y el espacio desen- 


casos 


focados, esos pasajes que parecen inyectados 
de morfina incendiaria; ¿no te suenan a an- 
beu- 


tizó como psicodelia? Por eso no es de extra- 


tecedentes de lo que tiempo despu: 
ñar que una banda añadiera a sus coqueteos 
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lisérgicos el propio nombre de H.P. Love- 
craft y títulos para sus discos como «At The 
Mountains Of Madness» (Demon DED 
256). 

Y por supuesto, la novela de terror de es- 
tos últimos cincuenta años difícilmente po- 
diría negar su deuda con él. Pero no sólo el 
género terrorífico. También la ciencia-fic- 
ción, el cuento futurista, tienen elementos 
afines con «El color que cayó del cielo» o 
«Los sueños en la casa de la bruja». De he- 
cho, autores como el gran J.G. Ballard, han 
orientado sus paranoicos retratos de un 
mundo futuro por el mismo camino. De la 
misma forma que Poe y su «Narración de 
Arthur Gordon Pym», fue el antecedente 
directo de «En las montañas de la locura», y 
el pirado maravilloso de William Blake, el 
ejemplo de horror cósmico que abrió los 
ojos de Lovecraft. Como puedes ver, una ca- 
dena de peligrosos incitadores al pánico, 
con el escritor de Providence en el centro. 


«Al echar mano de los libros. ví que se trataba 
de volúmenes muy antiguos y mobosos. .. El in- 
calificable Necronomicon, del loco Abdul Al- 
hazred, en la excomulgáda traducción latina 
de Olaus Wormius. Era éste un libro que ja- 
más había tenido en mís manos. pero del cual 
había oído decir cosas monstruosas... Tanto 
La estancia como aquella gente y aquellos libros 
me daban una extraña impresión de morbosi- 


dad e inquietud.» 
S papado a fondo la figura de H.P.L. 
(obra y personaje), ése es August 
Derleth, no cabe duda. El fiel monaguillo 
entregado en cuerpo y alma a la recupera- 
ción de los «sueños» imaginados/escritos 
por el «fantasma» de Providence. Y tam- 
bién a poner orden y clasificarlos en dos gru- 
pos, a partir del tema y ambiente en que se 
desarrollan: los relatos de tipo fantástico 
(como «Dagon» o «Las declaraciones de 
Carter») y los que son puramente de miste- 
rio y terror («El Extraño», «Horror en Red 
Hook» o «El modelo de Pickman» por un 
lado, y por supuesto, todos los que compo- 
nen los Mitos de Cthulhu, de forma inde- 
pendiente). 
Bien, llegó la hora de sumergirnos en las 


(«El Ceremonial ») 


i hay alguien que se haya em 


profundidades más enloquecidas de esta 
historia. Unas palabras del «maestro» para 
abrir boca y presentar en sociedad el origen 
de los Mitos: «Todas mis narraciones, aun 
cuando no guarden relación entre sí, se basan en 
la tradición o leyenda según la cual este mundo 
estuvo habitado en épocas anteriores por otra raza 
que, como consecuencia de las prácticas de magia 
negra, perdió su dominio y fue expulsada, pero 
vive en algún lugar del exterior dispuesta en todo 
momento a volver a adueñarse de la Tierra» 

Perfecto. Un punto de partida que conduce 
irremediablemente al caos, a la descripción 
de las luchas del mundo; un mundo anterior 
al hombre, maravillosamente horrible, re- 
gido por una nueva religión que, claro, tie- 
ne sus propios profetas, dogmas, demonios, 
libros sagrados (el Necronomicon, los Ma- 
nuscritos Pnakóricos, el Libro de Eibon, 
etc), fuerzas malignas... 
dioses (cuanto más perversos mejor). Enca- 
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y evidentemente, 


bezados por Azarhorh y Yog-Sothorh, estos 
dioses terroríficos (conocidos como Primi- 
genios) amenazan desde su exilio con derro- 
tar a lo que podríamos llamar «fuerzas del 
bien» o algo así (dioses Arquetípicos, sien- 
do el único conocido Nodens, el Señor del 
Gran Abismo), que viven en Betelgeuse, en 
la constelación Orión. ¿No es increíble? 
Con estos ingredientes, la imaginación (o 
máquina macabra de sueños) de Lovecraft 
introduce al lector —en cada relato— por un 
camino saturado de escenas donde el horror 
y la repugnancia son los verdaderos prota- 
gonistas. Pesadillas —hay que tener en cuen- 
ta que los malos sueños eran su principal 
fuente de inspiración producidas por esos 
dioses Primigenios que, de verdad, son alu- 
cinantes. Los ya citados Azarhoch ( «que echa 
espumarajos en el centro del infinito») y Yog- 
Sothoth (no sometido a espacio ni tiempo), 
junto con Nyarlathotep (el elemento terres- 
tre), Hastur el Inefable (dueño del espacio 
interestelar) o —joder, es mi favorito— el 
Gran Cthulhu (que yace en el fondo de un 
mar cósmico, en la ciudad sumergida de 
R'lyeh), van sembrando caos y desastres pá- 
gina tras página en los diferentes relatos que 
conforman los Mitos. Por cierto, Lovecraft 
no tenía intención en un principio de conce- 


bir el conjunto toral de dioses y elementos 
que luego fue definitivo. Tras escribir «La 
ciudad sin nombre» (1921), «El Ceremo- 
nial» (1923) y llamada de Crhulhu» 
(1926), es cuando decide invitar a un grupo 
de amigos a colaborar en el plan de conjunto 
que concluye la formación de los Mitos. De 
esta forma, se fueron incorporando nuevos 
dioses, lugares, libros « 
ejemplo, Clark Ashton Smirh creó a Tsar- 
hoggua, Frank Belknap Long a los terribles 
Perros de Tíndalos, Derlerh a Crhugha, el 
propio Lovecraft a Hypnos, etc 

Lo cierto es que la gran originalidad de 


secretos», erc. Por 


Crhulhu no reside en ninguna obra en con- 
creto, sino en ese mundo imaginario que 
permanece siempre como fondo inevitable 
de toda esta seric de relatos. O lo que es lo 
mismo, la mitología fascinante que un vi- 
sionario ideó con el único objetivo de asus- 
tar a sus lectores en las noches oscuras... ¿Se 
puede pedir más? Rotundamente, ¡NO! 
Termino ya... Sí, tengo que despedirme. 
La noche se está echando encima y yo... yo 
tengo una cita con Charles Dexter Ward, en 
la ciudad sin nombre... y, lo que es peor, 
creo que la profecía anunciada por Abdul 
Alhazred se cumplirá hoy... Seguro que 
Azathoth se da una vueltecita por allí... WM 
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DURANTE ONCE AÑOS, GRABARON Y VENDIERON SUS DISCOS 
SIN AYUDA DE NADIE. LO HACIAN EN SU PROPIO ESTUDIO, EN 
PORTLAND, OREGON. FUERON UN PRECEDENTE DE INDEPEN- 
DENCIA Y UN EJEMPLO DE HONESTIDAD. AHORA TODO ES YA 
es GREG SAGE, EL CEREBRO DEL TRIO, NOS CUENTA 


EMPEZAR 
OTRA VEZ 


DE CERO 


por PHIL McCMULLEN 


adie discute que Greg 
za un genio. Su rostro lar- 
go y angular, esa expresión des- 


ga alberga la mente de un visionario; 


una mente no solo capaz de componer, i 


rerpretar y grabar, música original y cauti- 
vadora, rígidamente hermosa (término que 
no acostumbra a usarse para describir a los 
mercenarios del ruido-de-guítarras), sino 
también pendiente de la producción, el 
prensaje, la promoción y lo que haga falta 
En una época en que la mayoría de grupos 


pagarlas hasta el último céntimo. Tuvo 


no «pagan sus deudas», Gr enido que 


mala suerte 


y perdió. 


En una anterior entrevista, Greg me ex- 
plicaba como construyó su propio estudio 
de grabación; desde entonces, como se verá 
ha visto como ésta creación se destruía ante 


propios ojos. Junto a su estudio desapa- 


reció esa entidad llamada Wipers, un grupo 


, en once años, nos ofreció siete buenos 


qu 
LPs, al menos dos de los cuales deben consi- 


derarse clásicos. Hubiese habido más, pero 
ya nunca sabremos cómo hubieran sonado, 
pues las condiciones especiales en que fue- 
ron grabados ya no existen 

Sin embargo, sí volveremos a saber de 
Greg Sage, especialmente desde que el 
hombre ha recuperado su energía y hallado 
una nueva determinación. Junto al Wiper 
Brad Davidson y un batería desconocido 


(Steve Plouf, amigo íntimo de Greg y bate- 


ría de los Wipers no pudo participar en la 
gira), Sage ha estado actuando por Europa 
con el nombre Electric Medicine Show El 
show consistía, mayormente, de canciones 
de su álbum solo «Straight Ahead» y algu- 
nos temas del último LP de los Wipers, 
«The Circ 
tiguo desempolvado a petición del público. 


», más algún que otro título an- 


El concierto de Londres sufrió de problemas 
de sonido, pero, a pesar de ser la última fe- 
cha de la gira, la actuación despidió fuego y 
fue recibida con entusiasmo 


¿Por qué te has presentado, 
casi sin avisar, con una nueva for- 


ombre? 


mación y otrc 


— Los Wipers existieron d 
años. La filosofía del grupo, su idealismo y 
su sonido, subsistieron todo este tiempo 
porque nos mantuvimos en la independen- 
cia haciendo música independiente. Pero, si 


43 RUTA 66 


RO se te paga por tus discos, no hay manera 
de continuar. Al final perdí todo lo que te- 
nía, incluido el estudio que me había costa- 
do tres años construir. Lo desmantelaron 
delante mío, y supongo que mi ilusión mu- 
rió con él. Sabía desde el principio que lo 
que intentaba conseguir era imposible, así 
que en cierto modo no fue algo terriblemen- 
te chocante para mí. No hay demasiados 


grupos que hayan estado juntos once años 
sin cambiar, sin venderse, sín seguir alguna 
moda; esto es lo que deseaba demostrar, que 
podías ser fiel a tu arte, pero no es algo que 
recomendaría a mis mejores amigos. ¡Mier- 
da, tío, es realmente un infierno! Si de ver- 
dad te importa lo que haces, estás siempre 
agobiado por los cambios que intentan que 

's cosas 


hagas. Si te importa lo que eres, és 
te preocupan. Pero si lo que buscas es hacer 


0 The Wipers, Northwest rock de los 80, 


pasta, bueno, eso es otra cosa muy distinta 
Lo que nos interesaba, a los Wipers, era es- 
tar en esto para hacer discos, no para com- 
prarnos una casa o un yate. Mi intención era 
publicar quince discos en un período de 
diez años. Supongo que finalmente no lo 
conseguimos, pero por lo menos se que 
nuestra visión significó mucho. 

— La desaparición de tu estudio te hizo 
ver que tal vez había llegado el momen- 
to de empezar de nuevo desde cero... 

— Sí, más o menos. El último show de los 
Wipers fue hace dos años, y «The Circle» lo 
grabamos ahorahace año y medio. Fue gra- 
bado a toda prisa; tuve treinta para 
componerlo y grabarlo antes de que embar- 
garan el estudio. Al final resultó que «The 
Circle» fue el primer disco que cubrió gas- 
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tos. Estaba a punto de empezar a grabar un 
LP en solitario en mi propia habitación, 
cuando el disco empezó a funcionar en Eu- 
ropa y Virgin Records se hizo cargo de nues- 
tros discos, así que decidí comprometerme. 

Aun así, lo que haga en el futuro será bási- 
camente en solitario. 

— Así que «The Circle» es un poco el 
testamento del grupo, ¿no? 

— «The Circle» trata básicamente acerca de 
la existencia de los Wipers y de su final; cla- 
ro que el fin de un círculo es siempre el ini- 
cio de algo nuevo. Las últimas tres cancio- 
nes del álbum son una especie de transición 
hacia lo que puedo hacer en el futuro. Sier- 
pre he escrito muchas clases diferentes de 
'ociaría con 


música, cosas que la gente no 
los Wipers 
— Parece increible que úna banda tan 


orgullosa de sí misma y reverenciada 
como los Wipers fracasara por tu mala 
suerte como gerente de la discográfica. 
¿Dónde se torció el sueño? 

— En los 70 era prácticamente imposible 
Poner en marcha tu propio sello ya que las 
Brandes compañías no permitían ningún 
tipo de distribución independiente. La úni- 
ca razón de que apareciera una escena inde. 
Pendiente en Estados Unidos fue que las 
grandes compañías habían invertido todo 
su dinero en el fenómeno disco=musíc. y 
cuando ese mercado se hundió se quedaron 
colgadísimas. Entonces las independientes 
organizaron su distribución. Las grandes 
compañías habían perdido el poder, no te- 
nían dinero y no podían hacer nuevos lanza- 
mientos. Entonces hicieron lo imposible 


para perjudicar a los que, como yo, publica- 
ban sus propios discos: tenían controladas 


las fábricas de prensaje, así que, si se entera- 
ban de que ibas a prensar un disco para dis- 
tribuirlo tú mismo, la calidad del prensaje 
era tan'deficiente que no tenías ninguna po- 
sibilidad. Si hacías tu propio disco para 
venderlo a las tiendas, te lo prensaban can 
mal que pocas copias llegaban en buen esta- 
do, estaban rayadas o deformadas. Así fue 
como todas las independientes empezaron a 
firmar contratos con las grandes compa. 

lo que a su vez creó un vacío en la escena in- 
dependiente que tuvo que ser llenado con 


sangre fresca, nuevos grupos 

— Hablemos de tus influencias. Una vez 
me contaste que, a pesar de que no escu- 
chas discos, te gustan Arthur Lee y 
Love. 


— Me gustaba Arthur Lee como compositor 
porque era increiblemente... hmmm... di- 
ferente. Pero no, no escucho mucha música. 
Estoy demasiado ocupado. Si escuchara dis. 
cos estaría las veinticuatro horas del día en- 
rollado con música. Al final acabo saliendo 
a dar un paseo, para distraerme, cuando otra 
ente se sienta a escuchar discos. 

— ¿Cómo desarrollaste un estilo de tocar 
la guitarra tan personal y único? 

7 Bueno, es algo bastante extraño. Soy 
diestro, pero por alguna razón la música 
surge del lado izquierdo. Toco el piano con 
la izquierda, y también la guitarra. Mis pa- 
dres vieron que me gustaba tocar la guitarra 
y me llevaron a clases cuando era un crío 
Aquel viejo pedorro me dijo que era una 
perversión tocar la guitarra como yo quería 


tocarla; la primera lección fue aprender a 
afinar la guitarra correctamente. Así que 
me dije: a la mierda, aprenderé yo solo. Es 
lo mejor, porque cuando aprendes así lo ha- 
ces de tí mismo, no de la experiencia de otra 
persona. Cuando aprendes un acorde por tí 
mismo, lo aprendes de manera diferente a si 
te lo enseñara alguien: sientes un orgullo y 
un entusiasmo especiales, porque ha salido 
de dentro tuyo. Mucha gente me pide que le 
enseñe cosas, pero yo sólo les muestro los 
ideales de la guitarra, nada de técnica. 
Como tomárselo, los pequeños obstáculos 
como el dolor que debes superar; debes 
aprender que son pequeñas barreras que po- 
dirás superar con el tiempo. En cierto modo, 
sólo les enseño a enseñarse a sí mismos. 

— ¿Es cierto que escuchas música clási- 
ca? 

— En efecto. Esa es mi primera influencia, 
viene de cuando era muy joven, y hay algu- 
nas piezas clásicas que aún me impresionan 
profundamente... pero ¡lo mío es el 
rock'n'roll! Mucho de lo que escriba en el 
futuro serán baladas, y muchas otras cosas, 
pero siempre habrá algún tema que suene 
como los Wipers. El grupo tenía un sonido 
muy agresivo, pero también muy fiel a la 
realidad, Incluso en las canciones más len- 
tas, había cierta porencia. Siempre escribiré 
cosas así, solo que ahora no tendré que limi- 
tarme a un solo estilo 

— Esta evolución ya se detecraba en los 
últimos LPs de los Wipers. 

— Como he dicho, «The Circle» era un 
poco un resumen de todo lo que había hecho 
en el pasado. Con los Wipers utilizaba mu- 
cha distorsión en mi guitarra, para simular 
la distorsión social y la distorsión a nivel 
mundial. Los Wipers tenían un enfoque 
muy delimitado, a nivel de textos y de todo. 
Es lo que quería, ser fiel a la realidad. Siem- 
pre sentí fascinación por ciertas películas, 
por ejemplo; por como funcionaban conjun- 
tamente la imagen y la música. 

— De hecho ya has trabajado en alguna 
banda sonora, ¿no es así? 

— Dennis Hooper tomó una de mis cancio- 
nes para la banda sonora de «The River's 
Edge». No me pidieron permiso, la inclu- 
yeron sin decirme nada, pero no les puse 
problemas, Me sentí muy honrado, siempre 
quise escribir música para películas. Si pue- 
do lo seguiré haciendo. 

— ¿Qué otras actividades te ocupan? 
¿Hay algo que te gustaría hacer fuera de 
la músic 
— Puede decirse que, en los últimos cuatro 
años, he trabajado las veinticuatro horas del 
día. 
que pueda permitirme hacer. No ha de 
cambiar necesariamente la forma de vida 
que he llevado los últimos once años, pero 
no necesito casi nada desde un punto de vis- 
ta material. Me vi obligado a escoger entre 
una casa para vivir o un estudio, así que 
tuve que dormir en el suelo durante tres 
años, no podía pagar ambas cosas. Ya no 
vivo en Portland, Oregon; tuve que aban- 
donarlo después de perderlo todo, así que 
me dije: bueno, al infierno con todo, me iré 
a algún lugar donde nadie me conozca. 
Ahora vivo en el desierto de Arizona. 

— ¿Mantienes alguna relación con otros 
grupos de Arizona? 

= Sí, tengo amigos en Green On Red, y fui 
a ver la actuación de Naked Prey, pero viven 


El futuro depende únicamente de lo 


en otra ciudad, a 150 kilómetros de donde 
yo estoy. 

— Heleído en alguna parte que grabaste 
«Straight Ahead» en el desierto de Mo- 
jave, ¿es cierto? 

— Un buen amigo mío se suicidó cuando 
solo tenía 17 años. Era una persona extraor- 
dinaria, pero no me sentí especialmente 
triste por ello. Compuse el disco en el de- 
sierto de Mojave, dedicado a él, y lo grabé 
en Portland. Era una especie de asunto pri- 
vado entre sus familiares, sus amigos, y yo. 
Los Wipers empezaron a morir después de 
nuestro tercer álbum; «Over The Edge» fue 
publicado por una compañía de Nueva 
York que nunca nos pagó ni un centavo. La 
compañía quebró, pero los Wipers deb. 
mos 7.000 dólares y no podíamos pagarlos. 
Uno de los que trabajaban en esa discográfi- 
ca era fan nuestro, y sintió mucho lo que nos 
había pasado; cuando empezó a trabajar en 
Enigma me llamó para preguntarme si que- 
ría grabar otro LP. Le dije que no, que los 
Wipers estaban definitivamente muertos, 
pero me preguntó lo que había estado ha- 
ciendo y le contesté que solo unas canciones 
para un amigo, lo que pareció interesarle 
mucho. Finalmente me ofrecieron una can- 
tidad de dinero, por las cintas, con la que 
pude pagar la deuda y seguir adelante con 
cuatro LPs más. 

— Siempre has sido el responsable de la 
producción en los Wipers. ¿Te gustaría 
producir a otra gente? Recuerdo que 
trabajaste con Beat Happening... 

— Sí, conocía a uno del grupo y les ayudé, 
pero no puede decirse que les produjera 

Tan solo utilizaron mi nombre. Pero si apa- 
rece algo que me interesa, por supuesto que 
lo haré. 

— ¿Tuviste alguna relación con Napalm 
Beach? Lo menciono porque Ch 
Newman firma la portada de vuestro LP 
«Land Of The Lost 
— Les produje una grabación. Hace mucho 
:mpo de ello. Probablemente sea su mejor 
trabajo, pero por alguna razón no quiso pu- 
blicarlo, 

— Los Wipers nunca formaron parte de 
una escena concreta, ¿no? 

— No, realmente no. En 1977/78, hasta los 
punks nos derestaban; porque no llevába- 
mos chupas de cuero con cadenas colgando; 
no teníamos esa imagen, pero a mucha gen- 
te le gustaba lo que hacíamos, era muy rápi 

do e intenso. 

— También formaste parte de un grupo 
que tampoco sintonizaba con su tiem- 
po: Nub. 

— Fue un grupo local que duró solo un vera- 
no. Recuerdo que tocábamos muy rápido. 
Era hacia 1972, por aquella época. Muchos 
hippies nos decían que nos calmáramos, 
que íbamos demasiado deprisa. Así que 
siempre he sido un poco la oveja negra de las 
modas musicales, y también de la industria. 
— Siempre has mostrado cierta amargu- 
ra hacia la industria musical, aunque 
por lo que nos cuentas supongo que tie- 
nes razones para ello. 

— Bueno, la gente lo ve así. Las compañías 
discográficas, los managers, los promotores 
de giras, todos me han venido siempre con 
el mismo cuento; «¿Por qué coño te intere- 
sas por el negocio? Lo único que debería 
preocuparte es subir ahí arriba, tocar, y lue- 
go enrrollarte a una tía y pegar un polvo». 


Eso es todo lo que piensan que te interesa. 
Se sienten amenazados si, como hago yo, te 
interesas por el funcionamiento de las cosas 
y sabes tanto del negocio como ellos. Toda- 
vía me siguen soltando esa mierda después 
de once años. ¡Es demasiado! ¡Realmente 
asombroso! Siempre he pensado que la polí- 
tica y el negocio musical son las dos cosas 
más corruptas que existen 

embargo, también hay gente le- 


gal... 
— Oh, ya sé que la hay. Es solo que no he te- 
nido suerte. De 250 promotores que he en- 
contrado, sólo uno era honesto. 

— ¿Nunca has pensado en trasladarte a 
otro país? Lo pregunto porque, al pare- 
cer, tienes seguidores muy leales en casi 
todos los países. 

— Es lo mismo vayas donde vayas, eso está 
claro. En Estados Unidos tengo un buen 
público, pero curiosamente me llegan car- 
tas de lugares donde nunca he estado, de 
Polonia, por ejemplo 

— ¿Qué países habéis vi 
gira? 

— Grecia, Austria, Suiza, Bélgica, Holan- 
da, Alemania y ahora Inglacerra. Fuimos 
uno de los primeros grupos americanos que 
tocó en Grecia, hace ahora tres años, y so- 
mos como héroes para ellos. Recibo cartas 
de allí diciendo: «Odio vuestro gobierno, 
pero amo tu música». Es muy extraño, pero 
a veces puedes hablar por tu gente y tu país 
de una forma apolítica, Fíjate en esto: he- 
mos estado en el puesto n.” 2 de las listas de 
éxitos griegas durante ¡cuatro años segui- 
dos! Durante un largo periodo de tiempo es- 
tuvimos compitiendo con Michael Jackson 
por el primer puesto; ahora seguimos en el 
segundo puesto y Stevie Wonder está por 
encima de nosotros. ¿No os parece diverti- 
do? Ml 
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0 «Alien Boy/Image Of 
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. a This Real?» (Park Avenue-79) 
«Youth Of America» (Park Avenue-81) 
0 -Over The Edge» (Braín Eater-83) 
O -Official Live» (Enigma-85) 
«Land Of The Lost» (Enigma-86, En Es- 
se Dro) 
e -Up Against The Wall» (Genia-86. Boo- 
tleg italiano) 
0 -Follow Blind» (Restless-86. En España 
Dro) 
0 The Circle» (Enfgma-88) 
* RECOPILACIONES 
0 .My Vengeance» y «The Story» en 
«Trap Sampler» (Trap-81) 
0 Same Old Thing (live)» en «Portland 
Punk» (Trap-79) 
O Let Me Know» en «The River's Edge 
Soundtrack» (2) 
* GREG SAGE SOLO 
O «Straight Ahead» (Enigma-85) 
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SAM PHILLIPS PATROCINO EN SUS ESTUDIOS DE GRABACION 
LA GESTACION DEL R8¿R. HEMOS TRAIDO EN EXCLUSIVA HAS- 
TA ESTAS PAGINAS A TRES DE SUS COLABORADORES (EL GUI- 
TARRA ROLAND JANES, EL COMPOSITOR STAN KESLER, Y SU 
PROPIO HIJO JERRY) PARA RECORDAR UNA VEZ MAS LA HISTO- 


RIA DE SUN RECORDS. 


The king will walk on Tupelo. 
s domingo y lo único vivo 
E que parece haber en Tupelo es una 

caliente ventisca que sopla con pesa- 
dez. Las luces de los semáforos parpadean 
desoladas y las calles, desiertas, no parecen 
haber sido pisadas jamás por ningún ser hu- 
mano. Por lo visto, ni siquiera existe para 
los fans de Elvis Presley. Mañana empieza la 
semana-homenaje que va a conmemorar el 
décimo segundo aniversario de su muerte. 
Pero nadie parece recordar la pequeña casa 
rectangular que Vernon construyó con sus 
propias manos en las afueras. El principal 
monumento histórico de esta ciudad fantas- 
mal, la casa donde nació su hijo. La peregri- 
nación evita tan humilde origen como si 


fuera una lepra, o una verguenza familiar, y 
encamina su fervor ciento y pico millas ha- 
cia el noroeste. Allí, en Memphis, multitu- 
des turísticas desbordan las previsiones ho- 
releras y aguardan pacientemente en las 
afueras de Graceland. Fortaleza y tumba del 
Rey. Un símbolo bíblico donde tres de las 
principales fijaciones americanas —el dólar, 
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la ascensión social y la obesidad— alcanzaron 
su máxima realización. 

El mito de Elvis y su proyección folklóri- 
ca han ensombrecido otras características 
primordiales de esta peculiar urbe de Ten- 
nessee. Durante siete días se va a honrar la 
memoria del ídolo con todo tipo de festejas 
delirantes (la procesión nocturna con velas, 
concursos para imitadores, misas, sorteos 
de viajes a Las Vegas, subastas de reliquias, 
torneos de karate, cenas hawaianas, tours 
por el colegio donde Aaron se graduó en 
1953) y eso es suficiente para unos fans que 
rara vez se preguntan qué hacía Elvis antes 
de invertir en la industria farmacéutica. 
Ahora los estudios Sun se han abierto al pú- 
blico, pero hace unos tres años muy poca 
gente en Memphis conocía su existencia. 

El grueso del esplendoroso pasado musi- 
cal de la ciudad ha sido víctima de la degra- 
dación y el olvido. La sede de Stax Records 
es una irreconocible ruina, Beale Srreet un 
artificioso centro turístico y la Sun pasto de 
unos especuladores que han convertido los 
estudios en souvenir a cinco dólares los diez 
minutos de visita. Asumiendo todo esto, y 
buscando entre líneas, todavía es posible 
encontrar actuaciones que valgan la pena 
(Linda Gail Lewis, Charlie Feathers Jr., Je- 


rry Lee Lewis, Barbara Allen), iniciativas 
honestas (una colecta para evitar que derru- 
yan la Srax) y testigos de primera mano que 
Participaron directamente en la historia 
musical de Memphis 

Roland Janes, inmigrado desde Arka 
sas, fue guitarrista de Billy Lee Riley y Jerry 
Lee Lewis, participó en las más legendarias 
grabaciones de ambos músicos y fue session- 
man obligado en la Sun, Le ha extrañado mi 
solicitud telefónica de una entrevista, se 
muestra algo perspicaz pero al final acepta y 
me cita a la mañana siguiente en los Sam 
Phillips Recording Seudios. Se trata de un 
hermoso edificio que Sam Phillips constru- 
yó a finales de los 50, después de vender El- 
vis a la RCA, deshacerse de los Memphis 
Recording Services en el 706 de Union Ave- 
nue y vender el carálogo de Sun a Shelby 
Singleton. En la recepción me atiende un 
locuaz individuo que resulta ser Jerry, el 
hijo pequeño de Sam Phillips. Debe tener 
alrededor de 38 años, es bajo pero robusto, 
muy amistoso y con cierto parecido a su 
ilustre padre. Sugiero que utilice sus in- 
fluencias para concertarme una cita con «el 
hombre que hizo un millón de dólares sin tener 
despacho». Se disculpa cortésmente recor- 
dándome que en estas fechas «Sam» está 


muy ocupado. Dado que no puedo esperar 
tanto tiempo acepto su ofrecimiento para 
responder a mis preguntas 

Nos acomodamos en la sala de grabación 
—por donde han pasado los Cramps, Green 
On Red, Replacements, Mojo Nixon y 
otros cachorros en busca de briznas de inspi- 
ración— y Jerry me cuenta que los estudios 
marchan muy bien, que los dirige con su 
hermano mayor Knox y que van a cambiar 
nuevamente la consola de mezclas. «Pero el 
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resto está intacto», me a 
te, ahí siguen los plafones enmoquetados 
que ideó su padre, la fuente de agua Wes- 
tinghouse, las mesas arriñonadas, los ceni- 


:gura. Efecrivamen- 


ceros modernistas y hasta los mármoles de la 
fachada que ahora están reconstruyendo. El 
tema, apasionante, deriva lentamente hacia 
su infancia. ¿Qué niñez tuvo el hijo del pri- 
mer magnate del R8eR? 

—Recuerdo haber merodeado por el estudio 
durante las primeras grabaciones de Elvis. . 
le costaba un promedio de dieciséis tomas 
de cada canción para dar con lo que mi padre 
andaba buscando. También vi a Jerry Lee, 
Johnny Cash y toda esa gente. Mi hermano 
y yo siempre andábamos por allí. De hecho 
trabajábamos en la empresa, no todo el 
tanto que 


tiempo pero sí muy a menudo. 
pasábamos más horas en Sun que en la es- 
cuela. Mi padre si que siempre estaba ence- 
rrado allí. Nunca fue consciente de que en 
su estudio se estaba creando el rácr, sólo se 
preocupaba de trabajar duro con la música 
que le gustaba. Mucha gente estuvo en con- 
tra de eso. Odiaban el récr. Todo eso de la 
«música del diablo» es cierto. Recuerdo 
muy bien lo frustrado que llegaba a casa mi 
padre por las noches. En el trabajo no obte- 
nía ninguna respuesta. 

—Además Sun era una compañía muy 
pequeña, eso debía dificultar las cosas. 
=Si que era pequeña, muy pequeña. Al 
principio la llevaban sólo mi padre y su se- 
cretaria, nadie más. Sam lo hacía todo: era 
el ingeniero, buscaba a los artistas, los gra- 
baba, se encargaba del prensaje y recorría 
miles de millas al año para asegurarse una 
promoción mínima. 

—¿Tuvo problemas por grabar a artistas 
de color? 

—A1 principio sí. Sun no era su única ocupa- 
ción. Antes también trabajaba como inge- 
niero de la WREC, una emisora de Memp- 
his. Se encargaba del sonido de unos con= 
ciertos que se rerransmitían desde el Peabo- 
dy, uno de los mejores hoteles de todo el 
sur, en el downtown de Memphis. Eran 


conciertos de big bands, gente tipo Tommy 
Dorsey. El tiempo libre que le quedaba lo 
empleaba en los Memphis Recording gra- 
bando a sus propios artistas, y muchos de 
ellos eran negros. Siempre tenía que sopor- 
tar comentarios maliciosos. En aquella épo- 
ca los problemas raciales estaban muy acen- 
tuados. Sus compañeros de la radio le de- 
cian «Sam, boy hueles raro, ¿ya has vuelto a 
andar con esos negros? ». Todo esto es cierto. 
Mi padre se adelantó a su tiempo en muchas 
cosas. 

—¿Qué faceta destacaba más en Sam Phi- 
Mips, la de amante de la música o la de 
hombre de negocios? 

—Creo que eran ambas cosas. Estaba muy in- 
teresado en la música, muy interesado. En 
aquellos días los artistas negros sólo podían 
grabar la clase de música que querían escu- 
char los blancos. Cuando firmaban un con- 
trato de grabación se comprometían a refi- 
nar su música, a quitarle crudeza. A mi pa- 
dre eso no le interesaba. Les decía «olvidaros 
de los blancos y tocad lo que simtáis, tocad como si 


lo biciérais para vuestros amigos». Así nació el 
sonido Chess, con todas esas grabaciones 
que mi padre les vendió luego, y «Rocket 
88» de Jackie Brenston, del que se dice que 
fue el primer disco de récr... Sam Phillips 
era un auténtico aficionado musical y un 
empresario muy bueno 

—En este sentido, ¿cuándo y cómo des- 
cubrió el potencial de Elvis? 

—Cuando Elvis llegó a la Sun nadie podía 
imaginarse hasta dónde iba a llegar. Pero 
creo que mi padre supo que Elvis era el ar- 
tista que había estado. buscando durante 
mucho tiempo. Puede que ya lo sepas, pero 
en aquel tiempo había lo que se llamaba 
«race records»... las emisoras negras sólo 
radiaban música negra y las blancas sólo 
música blanca. Y la música blanca era muy 
blanda. Mi padre buscaba un hombre blan- 
co que pudiese traspasar ambas fronteras, 
que pudiese vender en el mainstream blanco 
y en el mercado negro al unísono... eso era 
el récr. Lo que es falso es ese dicho atribuido 
a mi padre de que si encontraba a un hom- 
bre blanco que cantase como un negro gana- 
ría un millón de dólares. Alguien hizo cir- 
cular esa leyenda. por eso mucha gente 
piensa que Sam Phillips es uno de esos vie- 
jos y gordos sureños que habla con acento 
palurdo. 

—Hace unos años vi a tu padre por la TV 
y tenía un aspecto muy juvenil 


=Sí, mi hermano y yo le acompa: 
muchos sitios, convenciones discográficas y 
cosas así, y a mi hermano siempre hay al- 
guien que le dice «hey, acabo de ver a 1u her- 
am» (risas). Está en muy buena forma 


mano $ 
y tiene una memoria excelente para los deta- 
lles de sesiones de grabación y cosas asi. No 
quiero adularle... pero si analizo todos estos 
años, todos los artistas que descrubrió y gra- 
bó. toda esa música que sacó a la luz y que 
todavía suena por ahí treinta años des- 
pués 
—Mucha gente sigue pensando que esa 


todo eso es muy destacable 


música es lo más fundamental que se ha 
hecho en la historia del rock 
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—Bueno, humm, a mí me gusta una gran 
variedad de música, pero sé que en cada si- 
glo hay una forma artística que es mucho 
más influyente que las otras. Durante el 
SXX el récr es la forma musical que ha afec- 
tado a más gente en el mundo. Como dijo 
mi padre una vez «r6r stormedall embassies in 
the world». Y todo empezó aquí en Memp- 
his. Analizándolo científicamente el récr ha 
tenido un efecto increible en el destino del 
mundo. 

—¿Qué está haciendo actualmente Sam 
Phillips, en qué clase de negocios anda 
metido? 

—Ya no está en los estudios. Ahora nos en- 
cargamos de ellos mi hermano y yo. Hace 
muchos años que Sam está inactivo en el ne- 
gocio musical. Pero sigue en la radio. Te- 
níamos cinco emisoras, pero en los últimos 
años hemos vendido dos. Sam siempre está 
liado con las emisoras. Nunca se olvida de 
que empezó en la radio. Todavía se encarga 
personalmente de la programación de algu- 
na estación, 


e Roland Janes dijo Billy 

Lee Riley, uno de sus mejores 

amigos, que era introvertido y 
poco hablador. Al verle comprendo que en 
realidad debe ser bondadoso y, más que re- 
servado, tímido. Tendrá sesenta y algo, está 
orondo como un Buda y se le coge afecto de 
inmediato, A lo largo de la entrevista des- 
cubriré que posee un estupendo sentido del 
humor y que su humildad esconde un gran 
corazón. Me pregunta si no me importará que 
su compañero Stan Kesler se una a la entre- 
vista. Pero hombre, ¿cómo me va a importar 
que el autor de «1 Forgot to Remember To 
Forget» me conceda unos minutos de su 
tiempo? Y allí aparece Kesler, flaco y silen- 
cioso, de ojos vivarachos y apariencia frágil 
Suministró canciones a mucha gente, aun- 
que sea Elvis su cliente más recomendado 
(«If Um A Fool=, «My Dady Is Gone», 
«Playing For Keeps», «P'm Left You're 
Right She's Gone», «Thrill Of Your 
Love»). También fue bajista y productor (de 
«Wooly Bully» entre otras). Su mutismo 
irá dejando paso a una sibilina complicidad 
con las bromas de Roland y a una franca 
simpatía. Mi encuentro con las raíces del 
rock está a punto de empezar 
—¿Cómo entró a formar parte del equipo 
de Sun Records? 
RJ —Me reclutaron como guitarrista. Yo 
andaba trabajando en la banda de Billy Lee 
Riley. Y él estaba trabajando con el produc- 
tor Jack Clement. Iban a hacer algunos dis- 
cos juntos y yo debía tocar en ellos. Graba 
mos un par de temas en una emisora de ra 
dio, Jack se los hizo escuchar a Sam y le gus- 
taron mucho. Así que nos contrató a Jack 
como ingeniero, a mí como músico y a Ri- 
ley como artista. Así ocurrió todo 
—¿Cómo se llegó a formar el equipo de 
músicos de la Sun? 
RJ —Cada artista solía tener su propia ban- 
da de acompañamiento. Pero Sun prefería 
tener un amplio equipo de gente para traba- 


jar. Por ejemplo Stan, que era compositor, 
tocó el bajo en las primeras sesiones de Carl 
Perkins. Empleábamos diferentes músicos, 
no existía una banda fija. Cuando las cosas 
empezaron a funcionar Sam se vió desborda- 
do de trabajo y Jack pasó a ocuparse del as- 
pecto musical y empezó a emplear músicos 
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fijos, que éramos nosotros (Kesler, Janes, 
Van Eaton, Riley, etc.). Al conocernos de 
antemano estábamos compenetrados, y eso 
nos permitía experimentar. 

—¿Eran conscientes de que estaban 
creando una nueva clase de música? 

RJ —Nosotros sí, pero nadie más parecía 
darse cuenta (risas). Básicamente no fue 
nada preconcebido. Casi todos nosotros ve- 
níamos del country, y muchos de los artis- 
tas con los que trabajábamos eran de raices 
claramente country. Tocábamos country, 
sí, pero queríamos que sonase un poco dis- 
tinto, más excitante, 

SK -Sí, así fue más o menos. Todos éramos 
de origen rural, hillbilly... teníamos unas 


raices comunes. La única diferencia con el 
resto de músicos country es que nosotros to- 
cábamos con el volumen más alto. 

—¿Se plantearon esto desde un aspecto 


técnico? Quiero decir si analizaron pre- 
viamente el modo en que querían tocar, 
la inclusión de la batería y cosas así. 

RJ —Lo de la barería no era nuevo. Bob 
Wills llevaba una en su orquesta, aunque 
ellos tocaban western swing. Pero en el 
country no la empleaba nadie, Si te veían 
con una batería en Nashville te echaban a 


patadas. Pero aquí en Memphis no molestó 
a nadie. 

-Hablando de la batería, ¿qué se ha he- 
cho de James Van Eaton? 

PJ —Mira, acabo de hablar con él por teléfo- 
no. Todavía toca, con una banda que ha for- 
mado con varios amigos. Pero creo que no lo 
hacen en público. 

¿Fue Sam Phillips como un «guía espi- 
ritual» para todos ustedes o formaban 
un equipo juntos? 

RJ —Sam era el jefe del negocio, el hombre 
que tomaba las decisiones. Pero nos dejaba 
nuestro trabajo con absoluta libertad. A ve- 
ces nos sugería cosas, pero siempre para me- 
jorar la música. 

—¿Qué pensaban de ustedes sus familia- 
res y amigos, al verlos envueltos en una 
música tan distinta y extraña? 

RJ —Bueno, no se si la gente aq 
Memphis veía lo que hacíamos como algo 
extraño. Toda la música en Memphis es ex- 


en 


traña (rísas). No, no extraña, quiero decir 
un poco diferente porque es una especie de 
poraje. Probablemente sí que lo nuestro era 
extraño, pero no más de lo que hacían en 
Chicago por ejemplo. 

—Antes hablábamos de que el rér y el 
rockabilly eran considerados la música 
del diablo... 

SK —Yo no lo vi nunca así 
puede dar nada bueno, y la música es un 
don. Dios nos lo dió. La capacidad de escri- 
¡ca se la debemos a Dios. El 


El diablo no te 


bir letras y mús 
diablo no te da esas cosas. La música no pue- 
de ser del diablo, así es como lo veo yo 

RJ -Si nuestra música era del diablo mi pa- 


dre me lo habría dicho. Era un ministro de 
la iglesia (risas). Yo creo que lo que preocu- 
paba a la gente eran las letras de las cancio- 
nes 

—Pero si eran letras desenfadadas. 
RJ —Para aquella época eran letras rebel- 
des, puesto que no se entendían. Y 
de que artistas como Billy Lee Riley tuvi 


el hecho 


sen una actitud ran desinhibida en escena, 
donde hacían lo que sentían, también con- 
tribuyó a que el rock fuese algo incompren- 
sible para muchos. 
a una iglesia presbiterial 
iglesia del diablo. 
—Además toda esa polémica dió lugar a 
dicotomías curiosas, cómo la célebre 
'cusión religiosa entre Jerry Lee Lewis 
y Sam Phillips 

RJ —Esa no fue la única discusión. Cuando 
se grababa con Jerry Lee se discuría si 
(risas)... creo que Jerry Lee probablemente 


s como si un católico va 
dirá que esa es la 


empre 


se sentía como si tocase una música que le 
inspiraba el diablo. Seguro que él lo pensa- 
ba así 

SK-Jerry Lee era un hombre muy religio- 
50... y siempre andaba por ahí con su primo 
Jimmy Swaggart, que tenía mucha influen- 


cia sobre él. Seguramente en más de ul 


ocasión intentó apartarlo del récr y hacer de 
él un hombre de la iglesia 

—Vamos a hablar, si les parece, de la 
gente con la que ustedes trabajaron. 
¿Cómo era Jerry Lee en aquella época? 
RJ —Era muy fácil trabajar con él. Musical- 
mente nos entendíamos bien con casi todos. 


Pero Jerry era especial. Llegaba al estudio, 
se sentaba al piano, empezaba a tocar y la 
banda tenía que arreglárselas como podía 
para seguirle. A veces salía bien y a veces 
no. El estilo de Jerry Lee era algo estricta- 
mente natural. 
—¿Y Billy Lee Riley? 

RJ —Le gustaba una amplia gama de músi- 
ca. Y trabajaba mucho el sonido de cada 
canción. Con él tenías que preparar tus par- 
tes con sumo cuidado. Le gustaba acabar 
bien las cosas 
¿Es cierto que se emborrachaba en el 
estudio y se volvía peligroso? 

—Un par de veces si que bebió más de la 


cuenta mientras grabábamos. Pero no era 
un borracho. Y tampoco andaba metido en 
drogas como se ha dicho. Y nunca bebía an- 
tes de un concierto. Después era distinto, 
en los camerinos siempre teníamos nuestras 
pequeñas fiestas y bebíamos unas cops 
Bueno, yo no. Nunca bebo, 

JP Se suele exagerar mucho en las histo- 
rias que se cuentan. Billy era temperamen- 
tal, pero un buen chico. 

RJ —Era medio indio, por eso era algo raro 


+ El hogar de los Presley, Tupelo (Mississippi) 


No le hacía falta beber para tocar de aquel 
modo ran salvaje 

—¿Se sintió molesto porque Jerry Lee se 
llevó todo el éxito, acaparando la aten- 
ción de Sun? 

RJ —No lo creo. No creo que a ninguno de 
nosotros le molestase el éxito de los demás 
—Y Jerry Lee... ¿se le subió el éxito a la 
cabeza? 

RJ Siempre se portó correctamente con 
nosotros. Stan le produjo un par de álbu- 
mes, podrá contarte más cosas que yo. 

SK —Eso fue mucho después de la Sun, du- 
rante su época en Mercury, en 1970. En esa 
época tenía problemas de bebida y drogas. 
Seguía siendo un buen tipo, pero no puedo 
decir lo mismo de la gente que le rodeaba. 
Un pequeño séquico de parásitos, Eso era lo 
peor que le podía pasar. Alimentaban su 
ego. 

—¿Interfería en su trabajo como produc- 
tor? 

SK —No, no. Jerry Lee lo único que necesi- 
ta para grabar es alguien que ponga orden 
en las sesiones, alguien que alquile los mú- 


sicos, que haga los arreglos y todo eso. El no 
necesita productor. De todos modos siem- 
pre hace las cosas a su manera. 

—¿Qué hay de Carl Perkins? 

RJ —Creo que es uno de los mayores talen- 
tos que surgió en el rockabilly 
guitarrista, buen cantante y excelente com- 
positor. 

—¿Charlie Feathers? 

SK —Ha tenido sus momentos. 

=Se dice que es un gran embustero. 


Un gran 


SK —Sin comentarios (risas) 
RJ —Nunca he hablado con Charlie de esto, 
pero digamos que tiene una imaginación 
muy vívida (risas) 

Volviendo a los años 50, ¿cómo eran 
las giras entonces? 

SK —Yo no iba mucho de gira, trabajaba 
más en el estudio. - 

RJ —Ir de gira era maravilloso 
conducir durante la noche, cinco tipos me- 
tidos en un coche, con todos los intrumen- 
tos (risas). 
actuaciones de fin de semana. Tres noches a 
lo sumo. Re- 
cuerdo uno que duró 56 días, físicamente 


sobre todo 


1n realidad no eran giras, eran 


Pero a veces surgían tours 


fue agotador. Pero también muy divertido 


Lo que menos me gustaba era que habían 
varios artistas en el show y nunca pudimos 
tocar más de Estaban 
uck Berry, los Everly Brothers, Buddy 
Holly, Sam Cooke... todos juntos en el 
mismo cartel No podíamos tocar mucho 
rato cada uno, si no aquello se hacia inter- 
minable. En total uno de esos shows duraba 
tres horas. Y a veces, cuando el tiempo se 
nos echaba encima, sólo podíamos tocar una 


treinta minutos 


canción. O sea, que recorríamos unos cuan- 
tos centenares de millas para tocar sólo una 
canción. En aquella época se cantaba sólo lo 
que se quería promocionar 
fue en una de esas giras y se la pasó cantando 
sólo una canción, la única que había graba- 
do. Pero eso hizo que se vendiera el disco, 
—¿Estaban bien pagados? 

RJ Yo cobraba sueldo y gastos aparte 
Creo que estaba bien pagado 

—¿Qué otros artistas le gustaban a usted? 
RJ —Los cantantes no me interesaban mu- 
cho, la verdad. Sólo me fijaba en los guita- 
rristas. Y sin duda Les Paul era el mejor 


Un amigo mio 


a usted? 
SK —Hank Williams fue quien más me in- 


fluenció 
—Ustedes también han trabajado con 
gente joven de Memphis, como Alex 
Chilton y Tav Falco, ¿qué opinan de 
ellos? 

SK Están bien. No tocan la clase de mús: 
ca que yo escucho en casa 


Pero en lo suyo 
están bien. 
é de donde 


RJ —No son mis favoritos. Pero 
vienen musicalmente y aprecio lo que ha- 


cen. La verdad es que no podemos tener fa 
voritos desde el momental en que somos 


Has 


de trabajar con mucha gente, y todos tienen 


productores, ingenieros y arreglistas. 
un concepto diferente de la música. No so- 
mos los más indicados para que nos pregun- 
tes sobre nuestros favoritos. Nos gustan to- 
dos 

¿Todavía toca usted la guitarra? 

RJ —Ocasior 


ahora tengo más tiempo libre que antes para 


Imente. Es curioso, 


porque 


hacerlo. 
—Y usted, Stan, ¿escribe canciones toda- 


me he vuelto muy perezoso (r7- 


RJ —Eso no 


na salimos del estudio y damos la vuelta a la 


verdad, tres veces a la sema- 


manzana. Eso no es ser perezoso (risas) 
Mr. Kesler, ¿recibe aún royalties de las 
canciones que compuso? 

SK -Si, sobre todo de las que escribí para 
Elvis 
¿Cómo era Elvis? 

SK —Un buen chico. Muy simpático. Bás; 
camente era muy tímido, y le costó mucho 


hacerse a la idea de que cada día que pasaba 
se convertía en algo más grande. Eso le 
amargó la vida. No podía salir de casa, sólo 


después de medianoche cuando no había 
gente por la calle 

RJ Jerry es el que más le trató de todos 
nosotros. Yo sólo le vi un par de veces. 


JP —Es difícil saber lo que era cierto de 
todo lo que se contaba sobre él. Yo le conocí 
un poco antes de que empezase a beber y 
drogarse 
por la Sun para charlar un rato con mi pa- 


En algunas ocasiones se pasaba 


dre. Recuerdo que cuando volvió de Holly- 


wood después de rodar su primera película 
pasó algo muy divertido. Nadie le había di- 
cho que una vez acabado el rodaje podía 
quitarse el maquillaje, y Elvis en su vida ha- 
bía visto ningún maquillaje. Así que cuan- 
do volvió a Memphis se pasaba el día con 
toda la cara llena de maquillaje. Parecía un 
pancake, aunque él se sentía más atractivo. 

Y la verdad es que no le hacia falta, porque 
era un tipo muy guapo. Siempre estaba ro- 
deado de chicas. 

—Sonny Burguess también tenía un 
cepto muy peculiar de su imagen. Siem- 
pre iba con trajes de color rojo. 

SK Y se teñía el pelo de rojo 


on- 


RJ —Y también cantaba una canción titula- 
da «Red Headed Woman». No sé si sus tra- 
jes rojos eran muy llamarivos, pero tenías 
que haber visto los trajes verdes que llevába- 
mos los Little Green Men de Riley (risas). 
—¿Era fácil conseguir chicas siendo mú- 
sico? 

RJ —Yo me hice músico por eso (risas). Si 
en los conciertos sólo hubiesen habido cios 
me hubiese largado de alli a toda prisa (1í- 
sas). 
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PARADE 


1. FREEDOM 
Neil Young (Reprise-WEA) 
2. TASTE 
The Telescopes (What Goes On-Capote) 
3. DISTEMPER 
The New Christs /Citadel-Romilar D) 
4. WORDS FOR THE DYING 
John Cale /(Opal-WEA) 
5. YOUNGER, LOUDER AND SNOTTYER 
The Dead Ep (Necro-Marilyn import) 
6. THEBAND THAT WOULD BE KING 
Half Japanese (e 000.000 Watts-import) 
7. HOPE 8: DESPAIR 
Ed Collins (Demon-Copote import) 
8. eE E s , 
layne County /Jungle-Polar import, 
9. COLOR HITS El E 
Los Bichos /Ohiuka) 
10. HARA KIRI 
Lolitas (New Rose-Marilyn import) 
11. SITTIN' PRETTY 
The Pastels (Chapter 22-Gasa) 
12. FINANCIALLY DISSATISFIED 
Union Carbide (Radium-import) 
13. LOVE IS A BATTLEFIELD 
Hard-Ons (Viny/ Solution-Capote import) 
14. BEET 
eran Dream Day /Atlantic-import) 


The Sind Ones (Mau Mau-import) 
16. RITE TIME 
Can /Phonogram-import) 
17. AUTOMATIC 
Jesus 8 Mary Chain /Blanco y Negro-WEA) 
18. LOS CLUBS HAN CERRADO 
Los Amateurs (Mocambo-Fábrica Magnética) 
19. Me Dal Dogs e , 
¡e Devil Dogs f-import) 
20. ES ATHOTPOINE, , 
iott Mu lew Rose-Marilyn import) 
21. THE BLACK SWAN 
The Triffids (/sland-import) 
22. BLIND EAR 
Celibate Rifles (Hot-import) 
23. MIDNIGHT IN MEMPHIS 
Tav Falco (New Rose-Marilyn import) 
24. LL E y 
o La Tengo (Coyote-import) 
25. FROMOHIO 
Firehose (SS7-Marilyn import) 
26. AZUL ELECTRICA EMOCION 
La jo (3 Cipreses-Dro) 
27. GOD HUCK 
Cosmic Psychos /(Survival-Romilar D) 
28. HEADCOATS DOWN! 
The Headcoats (Han: ed 
29. IT'STOO LATETO STOP NO' 
The Dream Syndicate /Ano!her-import) 
30. HATS 
Blue Nile /Virgin) 
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JAYNE COUNTY 
«BETTY GRABLE LEGS!» 


Jungle-Polar import 
Los antecedentes de County -la 
más monstruosa creación del 77 neo- 
yorquino, estandarte viviente del espí- 
ritu anidado en CBGB/Max's, transe- 
xual de lengua viperina, rock star gua- 
rrindonga—están a tu disposición en el 
Flashback que tuvimos el placer de 
dedicarle en RUTA 44. Alli se decia en- 
tre otras cosas que, a pesar de sus ex- 
cesos y aparente falta de aptitudes, 
merece un respeto. En su nueva obra 
—un minilp de cinco temas que llevaba 
meses en el congelador de Jungle 
queda patente que no hay nada más 
cierto. Tras un periodo de incertidum- 
bre «Betty Grable» repesca a la Jayne 
de (casi) siempre. La que canta con 
voz hormonada, la reina del tampax- 
rock, cronista de procacidades y más 
contagiosa que una enfermedad ve- 
nérea. Son los rasgos más básicos de 
su «arte», pero necesarios para com- 
prender la singular dimensión de este 
travestorro que supo darle verdadero 
color al rock neoyorkino. Tras el artifi- 
cio todavia se esconde una disposi- 
ción innata para protagonizar punk- 
rock macarra de la mejor cosecha. La 


NEIL YOUNG 
«FREEDOM» 


Reprise-WEA 
Exactamente diez años atrás Neil 
Young publicaba uno de sus discos 
más representativos, «Rust never 
sleeps», Empezaba con una canción 
acústica llamada «My my hey hey» que 
se repetía al final como «Hey hey my 
my», con un talante completamente 
opuesto: descarga eléctrica suicida en 


banda ayuda lo suyo —guitarras maci- 
zas, mala leche, wha wha- pero es 
Jayne quien lleva la batuta. Nos re- 
cuerda que el amor «es como un co- 
che, al principio todo funciona pero 
luego vienen las reparaciones», des- 
pótrica contra la tecnología, se pone 
sentimental en «Time Machine» y crea 
hits serie-B como «Paranoia Paradi- 
se». El saldo es más que satisfactorio: 
rock urbano básico y barato, sin ador- 
nos ni leches. Será un residuo de otra 
época, una marrana, todo lo que tú 
quieras... pero sigue siendo algo su- 
cio. M JG 


JOHN CALE 
«WORDS FOR THE 
DYING» 


Land-WEA import 

Está claro que 1989 y, por consi- 
guiente, el final de esta década tan es- 
pecial en lo que al pop se refiere, vaa 
acabar siendo el año de la reafirma- 
ción de la dignidad creativa de varios 
brontosaurios del rock. A excepción 
de David Bowie -el único quenohare- 
cuperado la credibilidad este año, al 
menos por unanimidad-, Lou Reed, 
Neil Young, los Stones y hasta Bob 


contraposición a la dulce desolación 
inicial. En su última oferta vuelve a re- 
petir la fórmula con la canción «Roc- 
Kin" in the free world», ¿Un síntoma a 
tener en cuenta? Sí, pero no de repeti- 
tividad, sino porque ha conseguido 
parirun disco igual o mejor que aquél. 
La grandeza de «Freedom»es escu- 
char al Neil Young clásico con sus 
múltiples vertientes y en plena forma. 
Como un «grandes éxitos» pero con 
canciones nuevas, Bueno, no todas, 
ya que tres se habían editado durante 
el verano en el mini-lp fantasma «Eldo- 
rado»: «Don't cry» (ráfagas de guitarra 
hiriente), «Eldorado» (reminiscencias 
hispanas tranquilas que de pronto se 
ven interrumpidas por un hachazo dis- 
torsionado que te aplasta en el sofá) y 
«On Broadway» (versión neurótica del 
clásico de Leiber 8 Stoller con un am- 
biente de feedback final muy logrado). 
Ellas conforman el pilar de las sesio- 
nes en plan trío con la sección ritmica 
de Blue Notes —añádase «Wrecking 
ball»— en los estudios Hit Factory 
neoyorkinos sobre el que se asienta el 
resto del disco. «Crime in the city» y 
«Someday» pertenecen a la linea ins- 
trumental robusta del anterior álbum, 


Dylan han puesto toda la carne en el 
asador para no acabar formando parte 
de la larga lista de calamidades y es- 
quelas rockeras tan propia de este de- 
cenio, consiguiendo salvarse de la 
quema casien el último minuto. Todos 
ellos tendrán, al menos, un álbum bri- 
llante inscrito en los 80. 

No es este precisamente el caso de 
John Cale, que durante estos últimos 
años nos ha regalado al menos un dis- 
co sobrecogedor («Music for a new 
society», en 1982) en una producción 
no demasiado prolija. «Artificial intelli- 
gence» fue, en 1985, su última noticia 
y también la peor grabación de su po- 
lifacética carrera. Adelantándose a 
una recuperación todavía no pública, 
pero no por ello menos valiosa -su co- 
laboración con Reed, «Songs for Dre- 
lla» «Words for the dying» recupera al 
Cale curtido en el conservatorio, al 
más lírico e inspirado; desconectado 
casi en su totalidad del contexto pop 
sólo en una pieza, «The soul of Car- 
men Miranda», con un genuino sabor 
al Eno de «Music for films», y que 
cuenta con la presencia de este, sur- 
gen los esquemas del pop modemo-, 
este disco marca la reaparición de las 
tendencias clásicas del galés, conec- 
tando con «The Academy in peril». 

Treinta minutos de música para or- 
questa y coros —The Falklands sui- 
te” elaborados con la Moscow Gos- 
teleradio Orchestra Of Symphonia 
And Popular Music, un coro de niños 
galeses y una colección de poemas de 
Dylan Thomas, cantados por el propio 
Cale configuran el eje central del ál- 
bum, mezclando la sutileza de «Paris 
1919», la angustia de «Music for a new 
society» y la sobriedad de «Academy 
in Perfil». Un plato fuerte para los in- 
condicionales de este talento irreden- 


mientras «Hanging on a limb» y «The 
ways oflove» cuentan con la colabora- 
ción de Linda Ronstadt, En «Hanging» 
solo se escuchan ella, él y su guitarra 
acústica. La segunda en cambio re- 
cuerda por su ambiente rítmico a 
«Harvest», aunque su aire country sea 
másafin a «Comes atime». Resumien- 
do, una hora entera de aquel Neil 
Young fértil casi olvidado, capaz de 
asumir lo homogéneo y errático de su 
discografía con la naturalidad más 
deslumbrante, consiguiendo premiar 
a sus fieles seguidores —y lo de fieles 
se queda corto vista su producción 
irregular en los 80—con este preciado 
vinilo. E! DAVID S, MORDOH 


to, que se completa con dos bellas 
piezas de piano, «Songs without 
words | £ lb», y la ya citada «Carmen 
Miranda». El resultado total es otra 
obra maestra de un músico que, como. 
el propio Reed declaró una vez, «es el 
nuevo Beethoven de este siglo». W 
RAFA CERVERA 


GALAXIE 500 
«TODAY» 


Shimmy Disc-Polar import 
Olvidemos por una vez las etique- 
tas, aquí no cabe hablar de folk-rock 
etéreo, paisajes sonoros, feedback in- 
genuo, emociones primarias, etc. 
Seamos serios; intentemos ser incisi- 
vos. «Today», el debut de este intere- 
sante trío de Boston, lo merece. El dis- 
co, en su aparente sencillez, su carác- 
ter al parecer provisional, su total falta 
de pretensiones, funciona como el in- 
consciente autorretrato de tres men- 
tes voluntariamente atrapadas en una 
dimensión alternativa de la existencia. 
Es como una vieja polaroid de colores 
apagados; como espiar desde una ha- 
bitación contigua a un grupo mientras 
ensaya. Algo espontáneo, inacabado. 
Galaxie 500 son la clase de personas 


para las que el rock empezó con The 
Velvet Underground. Están muy cerca 
de los Feelies menos nerviosos; y po- 
'seen un especial instinto para las me- 
lodías brillantes en su simplicidad. 
Pero estos antecedentes quedan mi- 
nimizados, por lo menos en mi expe- 
riencia, por la inexplicable magia del 
momento. Por el pellizco diluido o 
punzante de la guitarra de Dean, la ti- 
midez del bajo de Naomi, la vivaz per- 
cusión de Damon. Por esa fascinante 
llamada que llega, como desde otro 
mundo, a través de la contenida onda 
expansiva de su sonido. Tienen, ade- 
más, un puñado de buenas canciones, 
siempre supeditadas a las cualidades 
fantasmales u oníricas de la instru- 
mentación, con titulos elementales 
(«Flowers», «Parking lot», «Tempera- 
ture's rising», «Tugboat»), y comple- 
mentan el conjunto con un crispado 
instrumental sin título y una versión de 
un raro tema de Jonathan Richman. 
Músicos que empiezan a conocer sus 
instrumentos, han escogido volcarse 
en la consecución del tono preciso, la 
coloración exacta; creando una mag- 
nífica tensión que estalla en oleadas 
de emoción pura cayendo sobre los 
sentidos como unalliviana lluvia de su- 
gerencias sensoriales. «Today» es 
sólo un primer paso, pronto habrá un 
segundo volumen, y en su condición 
de aprendizaje reside gran parte de su 
atractivo, En consecuencia, despren- 
de un inapelable halo de humanidad. 

En una pequeña obra de artesanía, y 
precisamente en su modestia se en- 
cuentra su fuerza. No hagas más pre- 
guntas. Ve y aprópiate de un ejemplar 
de este arrebatador manual de enso- 
ñación. Cualquier otra explicación por 
mi parte, créeme, sobra. WM IGNACIO 
JULIA 


CARL PERKINS 
«HONKY TONK GAL: 
RARE 8: UNISSUED SUN 
MASTERS» 


Rounder-import 


Cáspita. Uno no se encuentra 
cada día con tomas inéditas de Carl 
Lee Perkins enfundadas en una pre- 
ciosa portada y con-unas notas de 
contraportada tan completas y jugo- 
sas como las del ínclito Colin Escott 
(conocido por sus trabajos para Char- 
ly Records). «Honky Tonk Gal» nos 
ofrece una serie de cortes que podría- 
mos dividir en dos partes: los absolu- 
tamente inéditos, las tomas alternati- 
vas y los que, aunque publicados an- 
teriormente, son dificilmente localiza- 
bles hoy en día. 

Entre los primeros están el que dati- 
tulo al disco, aquí en una versión pri- 
meriza del que fue el primer tema que 
Perkins registró en los estudios de 
Sam Phillips (para la subsidiaria Flip 
Records) y la trepidante «You can't 
make love to somebody». Del segun- 
do grupo destacaría la nostálgica 
«Turn Around» (su particular homenaje 
interpretativo a su idolo Hank Williams 
e inolvidable también en su interpreta- 
ción por Jerry Lee Lewis para Sun), 
«Dixie fried» o el cañardo Rockabilly 
de la primera versión de «Right string 
baby but the wrong yo-yo». Por último 
están algunos diamantes en bruto 
arrancados del inagotable filón de Sun 
'como son una áspera lectura del «Cal- 
donia» y la magistral, oscura y definiti- 
vamente peligrosa «Her love rubbed 
off» (my favorita por los siglos de los 
siglos), en su toma tercera, diferente a 
la publicada en la caja de Charly Re- 
cords dedicada a Mr. Blue Suede 
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Shoes. Todo ello contando, por su- 
puesto, con la colaboración de perso- 
najes que van desde Bill Cantrell y 
Quinton Claunch (habituales en las 
más primitivas sesiones de Charlie 
Feathers entre otros), Stan Kessler, 
Jerry Lee Lewis, y sin olvidamos por 
descontado de los hermanos de Carl: 
Clayton y Jay. Una colección de im- 
prescindibles canciones para rellenar 
tu Hillbilly Jukebox particular. M 
TRASHMIKE 


«LA OTRA CARA DE LA 
MONEDA» 

LOS MARY WILSON 
«DE NOCHE TAMBIEN» 


Discos Trilita 

Discos Trilita es un sello indepen- 
diente sevillano de reciente creación, 
que centra su labor en los nuevos gru- 
pos de su zona, bien a través de dis- 
cos individuales bien por medio de re- 
copilatorios que recojan a varios a la 
vez. Este esel caso de «La otra cara de 
la moneda», que presenta las primeras 
canciones plastificadas de cuatro 
bandas: La Ley, practicantes de un 
pop-rock suave de planteamientos 
modestos y resultados agradables 
(«En la ciudad», «La sed»); El Paso, 
cuarteto seguidor de los principios del 
country, desde acercamientos fieles 
(«El fugitivo», el violín de «Rumbo a Te- 
xas») hasta aproximaciones al rock 
sureño («El rey dela carretera», «John- 
ny 4.B.») y al country blues («Mujeres y 
alcohol»), con una temática un tanto 
tópica; Velbim 20, los más veteranos y 
por tanto los más radicalizados, con 
un pop-rock potente («Un día en blan- 
co», «Fría», «Johnny») y unas guitarras 
de encomiable urgencia («Consejo de 
querra», «Besos de anis»); La Came 
Quema, cercanos a los anteriores, 
pero con una menor dosis de persona- 
lidad, y a los que a una producción 
precipitada parece haber perjudicado 
(«Estás solo», «Ya no eres yo»), sobre 
todo en la excesiva presencia de un 
saxo sin matices («La sombra del 
ahorcado»). 

Los Mary Wilson han conseguido, 
por el contrario, un disco entero para 
ellos solos, lo que sin duda se debe a 
loagradables que resultan sus cancio- 
nes, algo así como una transposición 
a la actualidad de los grupos pop es- 
pañoles de los años 60 («Si pudieras 
recordar», «Será mejor», «Puedes», 
¡con una inclinación bastante evidente 
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hacia la onda mod («Cuando digas te 
quiero», «No quisiera asustarte») y al- 
gún recuerdo de su anterior etapa 
como Gatos Frios (el country de «Rock 
and You»).Y como aquellos grupos de 
hace dos décadas, también Los Mary 
Wilson hacen versiones de determina- 
dos totems pop sesenteros, para ir 
marcando su territorio: «With a Gir like 
You» de The Troggs, «All Day andAll of 
the Night» de The Kinks y «Runaway» 
de Del Shannon. En definitiva, un gru- 
po sin grandes pretensiones pero 
efectivo en su terreno. (Discos Trilita 
sólo venden por correo y su dirección 
es: C/. Huesca, 45 DP 41006 SEVI- 
LLA). LUIS PONS 


THE SAINTS 
«THE NEW ROSE 
YEARS» 


New Rose-Marilyn import 
No parece fácil la tarea de progra- 
mar un álbum recopilatorio cuando se 
trata de un grupo como The Saints, 
autor de una discografía prolífica don- 
de abundan las buenas canciones, No 
obstante «The New Rose Years» — 
que cubre el periodo que el grupo 
pasó en el sello francés, con un saldo 
total de dos reediciones de LPs apare- 
cidos en su anterior fase con Harvest, 
otros tres LPs de estudio y uno en di- 
recto— es una buena introducción 
para los que deseen iniciarse en el rico 
cancionero de esta banoa australlana 
(ver RUTA 29). Contiene un tema de 
«Etemally Yours», otro de «Prehistoric 
Sounds», tres de «Monkey Puzzle», 
tres más de «A Little Madness To Be 
Free» (su mejor disco), dos de «Out In 
The Jungle» y dos inéditos aparecidos 
en caras b de singles («ln The Mirror» y 
la versión de «Gypsy Woman»). La se- 
lección, repito, se queda corta y deja 
maravillas en el tintero. Pero ahora que 
Chris Bailey y los Saints han alcanza- 
do una espléndida madurez —cristali- 
zada en trabajos tan brillantes como 
«All Fools Day»— esta recopilación re- 
sulta idónea para comprender por qué 
deben ser considerados tan o másim- 
portantes que Radio Birdman (con los 
que sólo comparten edad y circuns- 
tancias)... no ya sólo en el contexto 
australiano sino en el internacional. M 
MT. 


BOB DYLAN 
«0H MERCY» 
CBS 


La esperanza es lo último que se 
pierde; todos conocemos el refrán, 
pero no los limites de nuestra pacien- 
cia. Y Dylan, durante los últimos diez 
años, nos ha dado motivos sobrados 
para perder ambas, esperanza y pa- 
ciencia. Esporádicamente su inmenso 
talento ha asomado, aunque solo en 
cuentagotas: destellos de la lucidez 
de antaño como triste recordatorio de 
lo irrepetible de las cosas. Asi ha sido 
desde el LP «Blood on the tracks» — 
hace quince años ya— hasta hace po- 
cos días con la publicación de «Oh 
Mercy». 


BOB DYLAN 


Indescriptible la emoción al concluir 
la primera escucha del disco. El Dylan 
visionario ha vuelto. Esta música di- 
recta obligando a prestarle atención, 
los textos cuidados —aberrante la de- 
cisión de no incluirlos en una hoja 
acompañando el disco—, el mensaje 
magistral construido sobre versos im- 
pagables. Frases que se clavan en la 
memoria, sentencias abarcando en 
cuatro palabras sustancias y arte: me 
gustaria saber qué factores han de 
confluir para que este hombre cada 
equis años desenfunde su pluma más 
inspirada. 

Tal vez uno de ellos sea el produc- 
tor. La magia de «Oh Mercy no se ex- 
plica sin la participación de Daniel La- 
ois, ya que su oido y experiencia han 
sido vitales para devolverle a Bob La 
Chispa. Sabe dotar a cada instrumen- 
to de su propio espacio, convertirlos 
en protagonistas por separado sin 
despegarlos de su función conjunta. 
Les otorga una resonancia especial 
autónoma: en «Most ofthe time» cada 
instrumento entra y sale con relativa li- 
bertad, siempre respetando el esque- 
ma (detalles de la etapa Lanois-U2); en 
«Political world» y «Everything is bro- 
ken» agarra pedazos de blues y les 
mete la directa; «Ring them bells» y 
«Disease of conceit» parten del gospel 
pero sin los coros cargantes; en 
«Where teardrops fall» busca raices 
sureñas (colaboran Rockin' Dopsie, 
gente de Clifton Chenier y Neville Brot- 
hers, etc); y «Man in the long black 
coat» es narración clásica de Dylan 
conarreglos actuales. Y evidentemen- 
te un productor como él sabe apreciar 
lo auténtico tras trabajar durante años 
con el sucedáneo. Dylan no es Bono, 
por suerte. «Oh Mercy» se encarga de 
mantener las distancias. MH DAVID S. 
MORDOH 


JESUS 8: MARY CHAIN 


«AUTOMATIC» 

Blanco y negro/WEA Import 

Hey, la familia Reid tiene todavía 
mucho que contamos sobre su parti- 
cular concepción del rock é roll. Han 
pasado casi cinco años desde que 
aquella revolución/revisión de la gua- 
rrería sonora y la enjundia eléctrica lla- 
mada «Psychocandy» llegase a noso- 
tros; tiempo suficiente como para que 
su valía haya sido constatada por un 
puñado de nuevas bandas no menos 
valiosas. La suave tormenta de «Dar- 
klands» queda ya en los anales del 
pop como un mero ejercicio transito- 
rio, y todos aquellos que se dejaron 


avasallar por el riff embrutecido de 
«Sidewalking» -la única novedad dis- 
cográfica de los Chain en estos dos úl- 
timos años, aparecido en formato sin- 
gle y en el recopilatorio «Barbed wire 
kisses» celebrarán la aparición del 
nuevo álbum de JAMC, 

«Automatic» es toda una reivindica- 
ción de la estética sonora del rock € 
roll, mucho más tonificante que otras 
mil reivindicaciones estilísticas pro- 
pias de estos años. No es un secreto 
que Jim y William Reid asaltan directa- 
mene eParchivo decibélico de T. Rex, 
Bo Diddley y Velvet Underground -un 
proceso natural en la historia del rock- 
prolongándolo hasta el tiempo pre- 
sente con una naturalidad que les 
hace únicos. Se alimentan delos gran- 
des clisés del diccionario del pop: 


SUS DAR OI 


aparecen riffs que no son precisamen- 
te invento suyo, la mezcla de potencia 
guitarrera y estribillos fácilmente me- 
morizables reconocibles en cierta tra- 
dición pop, utilizan con soltura y sin 
vergúenza los mismos recursos con 
los que algunos de sus maestros ele- 
varon la categoría de los textos de las 
canciones. Todo ello no hace más que 
reafirmar la teoría de que tras la ruptu- 
ra de esquemas de su primera etapa, 
es el momento de reverdecer los cá- 
nones clásicos de una música que, 
gracias a ellos y a otros, no conoce fe- 
cha de caducidad. MW RAFA CERVE- 
RA 


TIJUANA IN BLUE 
«¡SOPLA, SOPLA!» 
ka 


Son un grupo sano, sanote. Miem- 
bros de honor del Rock Vasco sin eti- 
quetas gilipollas, socios ilustres de la 
Cofradia del Taka Taka Zum, hijos pu- 
tativos de Ramones, Clash, Rezillos y 
demás. Y han metido en su tercer dis- 
co, un mini-LP, siete buenas razones 
para que te dejes abordar por estos pi- 


ratas-de-agua-dulce. Como buenos 
vascongados, siguen mirando la vida 
nacional y sus miserias desde cancio- 
nes que saben correr del punk al po- 
wer-pop y de ahí al rock sin más con 
evidente pericia. Asi, retratan, no sin 
cachondeo, el absurdo mundo políti- 
co («La lucha final»), el ir-de-vinos 
'como deporte favorito de los españo- 
les («La ganaderia del Jarrillo»), los 
medios de comunicación («Onda ex- 
pansiva») o las molestias provocadas 
por los animalitos domésticos («Mier- 
das de perro»). Todo aliñado por la 
clase de ripios que comunican direc- 
tamente con su público: «han hecho 
trizas la justicia/me mola tu refajo Re- 
migia» sería un inmejorable ejemplo. 
Es un mundo tremebundo, amigo Fa- 
cundo. Y este un disco muy decente, 
¡qué caray! ¡Camarata, póngase usté 
otra cañita! M DR. RAWK 


GROOVIES 


TWO NICE GIRLS 
«2 NICE GIRLS» 


Rough Trade-Nuevos Medios 

Son un típico producto de Austin, 
Texas, una pequeña ciudad de gran 
tradición musical tanto country y blues 
'comorock, con una enorme población 


«GROOVIES' GREATEST 


GROOVES» 
Sire-Wamers import 


Siempre ha habido, y ha- 
brá, cierta ironía en todo lo referente a 
los Flamin' Groovies. Una de esas 


publicamos: 
A Jordana raiz de la vital grupo 


estudiantil ávida de buena música y 
medios de comunicación locales 
atentos a lo que se cuece en sus lími- 
tes. Se dieron a conocer ganando un 
curioso concurso de nuevos valores 
donde todos los participantes compl- 
ten interpretando la misma canción, 
«Sweet Jane», también incluida, en un 
sensacional medley con «Love and af- 
fection» de Joan Armatrading, en este 
su álbum debut, Contra lo que su 
nombre presupone, Dos Chicas Sim- 
páticas, son un trío: Gretchen Phillips 
(con un pasado de performance, artist, 
compositora y voz), Laurie Freelove 
(compositora prolífica y personal, 
también voz) y Kathy Komiloft (hija de 
una violinista y especialista en arre- 
glos vocales e instrumentales). Juntas 
y revueltas han desarrollado un muy 
original sonido que bebe en la música 
tradicional, especialmente del coun- 


España) ya comentado en RUTA 31. 
«Groove In», un CD semipirata editado 
en Francia. Numerosas reediciones en 
CD como «Teenage Head/Flamingo» 
(Japón), «Shake Some Action» (Aus- 
tralia), «One Night Stand» (UK), «Grea- 
'se/More Grease/The Gold StarTapes» 
(Francia) y la recopilación «Greatest 
Grooves» (USA). Por su parte el sello 
australiano AIM anuncia desde hace 


Little Queenie», previ ¡ 

das en single por UA, Philips y Bomp) 
y del LP «Secrets» (material inédito 
grabado en el 84). El mismo sello tam- 
bién ha prometido subrepticiamentela 
publicación de un «Live In Barcelona» 
(ya incluido en las listas de algunos 
mayoristas británicos) y desde hace 
meses anda negociando la distribu- 
ción internacional de un nuevo álbum 
del grupo, que al parecer se disputan 
Phonogram y Sire. «Underworld» es 
su fítulo provisional, y en RUTA 33 ya 
se comentaron en exclusiva mundial 


Sculpture, «Stamy Eyes» 
cords y «Milk Cow Blues»... aunque al 
estas dos últimas han sido re- 
chazadas) y piezas de factura pop y 
rock como «I'm Only What You Want 
Me To Be», «All Night Long», «She's 
Got A Hold On Me» y cinco más que 
lá autoin- 


single 
del n.? 31 de la revista Bucket- 
Of Brains. Se trata de un buen 
ejemplo del pop-rock Beatles oriented 


try, para expresar perspectivas muy 
personales, Sobre un acompañamien- 
to detípica balada campera, por ejem- 
plo, interpretan una historia titulada 
«Gasté mis últimos 10 dólares (En cer- 
veza y control de natalidad)». Entre el 
feminismo militante y la vanguardia 
progre, entre lo tradicional y lo moder- 
no, Two Nice Girls conjugan música 
de vibrante aliento propio. Instrumen- 
tal y vocamente saben jugar con ideas 
sorprendentes. Sus voces, maravillo- 
sas, hacen el resto! como en «My heart 
crawls off», una tipica historia de celos 
y venganza transformada por el traba- 
jo vocal en un discurso de inesperado 
desarrollo. Dejan un cierto regusto a 
hippismo contemporáneo (llamándo- 
se cosas como Laurie Amorlibre no re- 
sulta extraño), pero tienen nivel. Y han 
manufacturado un disco ideal para ser 
disfrutado a media luz. W |... 


que instauraron en «Shake Some Ac- 
tion», y aunque el sonido no sea todo 
lo claro que debiera las virtudes de 
Jordan y cía pueden apreciarse en los 
surcos. WM J.G. 

MORE GROOVIN' 

Una nota de última hora para con- 
firmar la publicación de «Rockfield 
Sessions» (AIM), que nos llega en vini- 
lo multicolor con un sonido un tanto 
deficiente- y enfundado en una porta- 
da (¡horrible!) en la que el propio Cirilo 
ha enmarcado una de sus alucinacio- 
nes pictóricas (esta vez es un pastiche 
daliniano de un cutrerio atroz). En 
cualquier caso, es bueno disponer de 
este material lo primero que grabaron 
en los estudios galeses con Dave Ed- 
munds en los controles) que hasta 
ahora solo se localizaba en singles de 
precios prohibitivos. En contraporta- 
da, Cyril da algunas pistas sobre las 
circunstancias que rodearon el primer 
viaje del grupo a Inglaterra y las consi- 
guientes sesiones en Rockfield. No 
debemos olvidar que alli se registra- 
rían los mejores discos de la etapa 
beat del grupo («Now y «Shake Some 
Action»). 

Porotro lado, también ha aterrizado 
en esta redacción una copia made in 
'USA del delicioso último LP de Roy 
Loney. Lo publica Norton y contiene 
una bonificación en dos temas extras, 


entrevista exclusiva en RUTA 42. Pa- 
rece que va a ser un buen año para los 
fanáticos de los Groovies. Y un pési- 
mo año para sus bolsillos. M DR. 
RAWK 


JOE STRUMIMIEZ 


EARTHQUAKE WEATHER 


JOE STRUMMER 
«EARTHQUAKE 
WEATHER» 

CBS 


A pesar de lo ecléctico de la pro- 
ducción de Strummer, después de la 
escisión del núcleo de Clash, está cla- 
ro que éste ha representado la vertien- 
te más estrictamente rár de los cuatro 
componentes iniciales del grupo que 
hizo arder Londres en el 77. Primero 
fue el último disco de los Clash con la 
nueva formación, una obra muy criti- 
cada pero poseedora de algunas virtu- 
des que le daban considerable consis- 
tencia. Después vinieron cosas como 
la banda sonora de «Walker» o su eta- 
pa.con los magníficos The Latino Roc- 
kabilles. Ahora, con «Earthquake 
Weather», Strummer hace un com- 
pendio de todos sus estilos, aunque 
destaque el rock de trinchera y alam- 
brada que hizo tan célebres alos auto- 
res de «Janie Jones». También, cómo 
no, la dirección tomada en el disco 
responde a una necesidad del público, 
especialmente el más joven, de recu- 
perar a aquellos grupos del primer 
punk que tantos solemnes culos agitó. 
El primer single de éxito «Gangstervi- 
lle», sirve a estos mismo propósitos, 
ya que no hubiera sobrado dentro de 
«London Calling». También están pre- 
sentes tanto el reggae como el rár 
(que ya cultivaba desde su adolescen- 
cía junto a los 101'ers) en temas como 
«Passport To Detroit» o «Shouting 
Street». Un disco que satisfará a todos 
ya que, aunque el riesgo y la innova- 
ción son igual a cero, va sobrado de 
ganas e intensidad eléctrica. M 
TRASHMIKE 


JOE SUN 

«HANK BOGART STILL 
LIVES» 

Dhietrog-Marilyn impor 


LOU ANN BARTON 
«READ MY LIPS» 


New Rose-Marilyn import 

Entre los nuevos nombre del 
country, sin duda habrá que reservar 
Un papel relevante a Joe Sun, aunque 
¡sea por razones contrarias a las apor- 
tadas por Dwight Yoakam, pues mien- 
tras éste se propone una revitalización 
de la música vaquera, Sun trabaja en 
el sentido de la conservación de su 
pureza estilítica. Este su octavo larga 
duración viene marcado por dicha in- 
tención, desde las referencias temáti- 
(personajes paradigmáticos del 


54 RUTA 66 


pasado americano como James Dean, 
Hank Williams o Humphrey Bogan, 
dando título al disco un hipotético hi- 
brido de los dos últimos. entre lo que 
se sienta Sun en la portada), hasta las 
condiciones en que ha sido planteada 
la grabación (al modo de los años 50 
en cuanto a arreglos y tomas live en el 
estudio, sin apenas retoques posterio- 
res), consiguiendo una especie de ál- 
bum conceptual country compuesto a 
Partes iguales de viejos temas y com- 
posiciones propias. El cajun («Do- 


reen», «Sound of the south being 
bom», «Watermelon time in Georgia»), 
el honkytonk («Maxine», «Good Loving 
Bad»), las baladas nostálgicas («Slow 
Motion», «Chasing Rainbows», «Bur- 
ning Memories») y hasta una versión 
del tema que el gran Robert Mitchum 
(el actor, sí) compuso para una de sus 
películas («Ballad of Thunder Road»), 
son los elementos del homenaje que 
un hombre hoy rinde al pasado musi- 
cal y emocional de su tierra. 

Con una perspectiva menos tributa- 
ría, pero igualmente referida alos años 
50, se presenta el trabajo de Lou Ann 
Barton, joven cantante blanca de 
Nashville que apuesta por el blues y el 
tryhthm 4 blues y lo canta con una voz 
lo suficientemente recia como para re- 
sultar creible y salir con bien del inten- 
to. Acompañada de modo fijo por Jon 
Blondell al bajo y George Rainsalaba- 
tería y por un nutrido grupo de músi- 
cos que se van turnando en los sucesi- 
vos temas (entre ellos, significativa- 
mente, Kim Wilson y Jimmie Vaughan 
de The Fabulous Thunderbirds), Lou 
Annse enfrenta a doce covers que van 
desde el rock'n'roll sureño («Mean 
Mean Man», «Rocket in my Pocket») a 
la balada tórrida («You'll lose a good 
thing», «It's raining», ambas con el 
saxo de David «Fathead» Newman), 
pasando por el swing («Sexy Ways»), 
el feeling del blues («Te Ni Nee Ni Nu», 
«You can have my husband», «Shake 
your hips»)) o el empuje del 
ryhthm'n'blues («Sugar Coated Love», 
«Good Lover», «Shake a hand»). Tanto 
Lou Ann Barton, pues, como Joe Sun, 
representan dos agradables recorda- 
torios de unos estilos que no deberían 
tener fecha de caducidad. WM JOSE 
BOIX 


ESSSs CUST 


0) 


A VANS DMIZING 


RUCKS! 


ELEVENTH 
DREAM DAY 
«BEET» 


Atlantic-import 

En poco tiempo —ocho años de 
vida que han saldado un minilp y un 
larga duración— esta banda de Chica- 
go ha conseguido un status musical 
equiparable al alcanzado por Dream 
Syndicate en su mejor momento. Dos 
guitarras descaradas que convierten 
la electricidad en fuego, unas referen- 
cias bien entendidas (Neil Young, algo 
de Velvet, pizcas de Gun Club y go- 
teos de psicodelia ácida) y unas can- 
ciones ejecutadas con delirio son sus 
credenciales más notables (ver RUTA 
37): Ninguna de ellas se ha perdido al 
fichar con una multinacional. «Beet» 
conserva todo intacto, incluida la cru- 
deza sonora que les caracteriza, y re- 
salta aún más lo visionario y vehemen- 
te de su rock. En total son once cortes 
sin desperdicio, impulsados podero- 
samente por las guitarras de Rizzo y 
Figl, que, como en los casos de Karl 
Precoda o David Seger (Naked Prey), 
se retuercen desde las entrañas de 
sus respectivos amplificadores provo- 
cando momentos llenos de impacto y 
áspera belleza. WM J.G. 


LLOCH 


IAN Mc( 


IAN McCULLOCH 
«CANDLELAND» 


El primer trabajo en solitario de 
lan McCulloch, el ex-cantante de Echo 
8 The Bunnymen, ha sido concebido 
bajo circunstancias tan especiales 
como pueden ser las muertes de su 
padre, de su ex-compañero Pete De 
Freitas y de su amigo bajista de Pale 
Fountains. A ellos va dedicado el LP y 
parte del diseño de la funda interior. 
Comparado con la obra de Echo, 
«Candleland» presenta diferencias. 
Aunque no muchas, Es más suave, se- 
doso. lan además aparece muy moti- 
vado de voz, con esa manera suya de 
dejar caer las palabras al final de cada 
verso, con el suspiro que implica la 
aceptación de lo irremediable. No hay 
grandes cambios en composición — 
«Start again» finaliza el disco con su 
lenta fluidez orquestada, «The flicke- 
ring wall» lo empieza con el nervio de 
siempre, «In bloom» entra con la ca- 
Mo] 
NA 
y 
ES 


racterística guitarra orientaloide—, en 
todo caso una cierta influencia tecnó- 
crata tipo últimos New Order y Pet 
Shop Boys en «The cape» y «Faith 8 
healing». Y aportaciones atractivas 
como las de Liz Fraser (Cocteau 
Twins) y Ray Shulman (productor de 
Sugarcubes) sirven para completar 
sugerentemente el cuadro. MW DAVID 
S. MORDOH 


EINSTURZENDE 
NEUBAUTEN 
«HAUS DER LUEGE» 


¡Some Bizzare import 
Manteniendo la sana costumbre 
de abrir cada disco tomando como 
punto de partida la última canción del 
álbum anterior, Einstúrzende Neubau- 
ten inauguran «Haus der luege» -La 
Casa de las mentiras, en cristiano—allá 
donde «Kein bestandteil sein» se ce- 
rraba. «Prolog», como buen manifies- 
to, expone sín fondo musical alguno 
las posibilidades del combo alemán, 
sabiamente ampliadas y desarrolla- 
das en este disco. 

Cualquier indicio que haya hecho 
pensar que Bargeld y los suyos opta- 
rían por seguir descomponiendo el 
blues hasta reciclarse a un formato 
mucho más accesible se estuma con 
la primera escucha. De vuelta a sus 
origenes germanos, los Nuevos Edifi- 
cios Colapsados vuelven a manejar 
como nadie sus aprendizajes indus- 
triales de los que se liberaron justo a 
tiempo- y sus intuitivas deformacio- 
nes musicales. Cerebrales, frios y sin- 
copados, presentan una selección de 
canciones que funcionan a partir de 
transgresiones múltiples y esa épica 
típicamente teutona que, con ellos, 
cobra un nuevo sentido. El ritmo com- 
pulsivo de «Feurio», una rara combina- 
ción de Neúbauten y disco music en 
estado crítico, desvela nuevas refle- 
xiones sobre el pasado, presente y fu- 
turo de Alemania; «Ein stuhl in der hoe- 
lle» parte de una vieja canción tradi- 
cional centroeuropea, sólo que ahora 
elacompañamiento musical sereduce 
a Unos pasos de claque amateur y 
marciales pisotones. La canción que 
da título al disco es todo un experi- 
mento narrativo, mientras que en «Fiat 
Lux» reaparecen los puzzles sonoros 
que llamaron la atención sobre EN — 
grabaciones de abejas o de manifes- 
taciones que acaban violentamente 
gracias a la aparición de las fuerzas 
policiales—. 

Sinceramente, extraerle todo el jugo 
aun disco de Einstirzende Neubauten 
no es algo que se logra de un día para 
otro, lo cual significa que matices, sor- 
presas, segundas lecturas y sensacio- 
nesindómitas aguardan en los surcos, 
Razón de más para... M RAFA CER- 
VERA 


FEEDTIME 

«SUCTION» 

Decoy-Capote import 

Se ha dicho de este grupo que, su 
música, produce en el oyente un efec- 


to parecido a, borracho como una 
cuba, acercarse peligrosamente a la 
vía del tren mientras pasa un mercan- 
cías a toda máquina. Estimulante y 
diurético, digo yo, pues dela caudalo- 
sa meada posterior no te salvani Dios. 
Feedtime, que según dicen acaban de 
separarse, son otro grupo-de-culto 
australiano. «Suction», su cuarto LP, 
los muestra al filo del abismo generan- 
do un rocanrol visceral y potente que 
subvierte el esqueleto básico de esta 
música para expresar una crujiente 
personalidad. En «Motorbike girl», por 
ejemplo, tema con que se abre el dis- 


terra. Contaron con la voz aguarden- 
tosa de Maggie Bell (a quien quisie- 
ron lanzar como la nueva Janis Jo- 
plin, sin ninguna necesidad) y con la 
guitarra de Les Harvey (muerto al pie 
del cañón, es decir, electrocutado en 
el escenario en 1972) y fluctuaron en- 
tre el blues ortodoxo («Touch of your 
loving hand») y el rhythm'n' blues en- 
durecido («On the highway», «Mr. 
Wizard»), con derivaciones tanto ha- 
cia el rock progresivo («Sad Mary») 
como hacia la balada soul («Sunset 
Cowboy»), el sonido stoníano de 
esos años («Good Time Girl») o la 
resaca lisérgica («Love 74»), Pese a 
su breve existencia como grupo, Sto- 
ne the Crows cumplieron una impor- 
tante labor de trasmisión de la esen- 
cia del blues a la nueva década. 
Ahora puedes recuperarlos, aunque 
sea parcialmente. M JOSE BOIX 


PTE A 


KINGSIZE 
«MORE SOUL» 


Stop t Baby-import 

Serían unos teloneros perfectos 
para los Inmates. El debut de este 
cuarteto de Beauvais, al norte de Fran- 
cía, fue un rotundo cañonazo de soul- 
rock recogido en un EP de regalo que 


acompañaba a las primeras mil copias 
del recopilatorio «Tant Qu'il Y Aura Du 
Rock». Se titulaba «More Soul» y tenia 
la urgencia necesaria para despertar 
interés, Ahora han regrabado la can- 
ción, abriendo con ella su primer LP. Y 
la decepción aparece cuando descu- 
brimos que la producción flaquea y el 
voltaje desciende. Lo que no significa 
necesariamente que hayan perdido 
méritos. En estudio no han sabido 
capturar el nervio que, de seguro, 
inundasus directos. Sin embargo aquí 
hay un puñado de buenas canciones. 
No se les ha sacado todo el partido, 
pero repiten trepidantes escaramuzas 
soul, se acomodan perfectamente al 
power-pop, las guitarras supuran rár y 
exhiben un profundo conocimiento de 
causa que remite tanto a los 60 como 
a los 70, Stones, Who, Flamin' Groo- 
vis, Inmates y muchos más han sona- 


do en sus tocadiscos... se nota en los 
buenos arreglos, en el gusto para co- 
locar acordes, en los coros. Es un 
buen disco, sin duda. Puede que no 
descubra nada, pero si has disfrutado 
con los Kingsnakes éstos tampoco te 
decepcionarán. WM F.P. 
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En 1973 expiró el contrato que Grateful 0500 20nda COTA Meme Eros. tenía con la Warner Brothers. 
Libres de ataduras comerciales, García y los suyos, decidieron crear un sello propio, 
Grateful Dead Record Company, donde grabar futuros álbumes. Los primeros resul- 
tados fueron «Wake Of The Flood», «From The Mars Hotel» y «Blues For Allah» que, 
junto al doble live «Steal Your Face», han sido recientemente reeditados en Europa 
por el sello alemán Line (ver RUTA 42). El proyecto de resurrecciones vinilicas prosi- 
gue ahora con una tanda de trabajos en solitario de miembros de la banda oallegados 
aésta que, nuevamente, la importadora Marilyn ha traido hasta las tiendas españolas. 
ROBERT HUNTER 


«TIGER ROSE» 

Letrista oficial de los Dead y viejo amigo de Jerry García, Hunter grabó en 
1974 «Tales Of The Great Rum Runners» -también disponible en Line—y «Tiger Rose» 
al año siguiente. Producido por García e instrumentalmente arropado por varios 


co, recuerdan poderosamente a los 
desaprovechados X (los califomia- 
nos): bajo y bateria retumbantes, gui- 
tarralacerante y pasmosa, duelo vocal 
entre la voz de ella y la de él. Puro 
trash-rock de fulminantes cualidades. 
Unos minutos después descubres su 
clara ascendencia punk (la enérgica 
«Drag the dog»). y hasta posibles con- 
comitancias con ciertas leyendas se- 
minales (los primitivos Joy Division en 
«Ever again», The Birthday Party en 
«Confused blues»). En la segunda cara 
empiezan dándote un respiro con una 


ración de country casi ortodoxo: «lll miembros de GD y dos de Jefferson Airplane, Hunter demostró ser un cantante me- CAN 

be rested» (otra vez ella subiéndose ddiocre y un compositor poco inspirado que divagaba entre el country, el pop y el coun- 

encima deél... mmm). Con«Pumping ||. try-rock con su quejumbrosa voz. Excepción hecha de «Over The Hills», una balada | «RITE TIME» 

a line» vuelve la agresión frontal, las] que funciona con precisión, el resto de temas sucumbe bajo interpretaciones desan- P]  Mercury-Phonogram import 

aristas cortantes, la crudeza instru- geladas y sosas. Sólo para estudiosos rematados del árbol genealógico de GD o co- Reuniones nunca fueron buenas... 


nooo. pero al menos siempre entrañan 
un peligro; el dela desilusión. De cual- 
quier modo, Can dificilmente pueden 
defraudar, aun a pesar de volver tras 
tres años de ausencia, reapareciendo 
en una escena sonora que huele sos- 
pechosamente a ellos. 

Están otra vez los miembros origi- 
nales, los que firmaron «Monster Mo- 
vie». Está la voz quebradiza de Mal- 
colm Mooney, los escarceos rítmicos 
de Michael Karoli -ahora también al 
bajo- y sobre todo, están los mismos 
juegos sonoros, las mismas artimañas 
experimentales que han hecho de Can 
una insustituible factoria de músicas 
difícilmente clasificables. Hacen de la 
improvisación un placer al alcance de 


mental. El resto detítulos, aexcepción 
del que cierra el LP (un verdadero de- 
rroche de tensión controlada muy grá- 
ficamente titulado «Arse», culo, pues 
está en el idem del disco), siguen esa 
pauta asesina. En conjunto, «Suction» 
resulta muy recomendable para quie- 
nes busquen intensidad producida 
con carácter, Sus autores son una 
muestra más dela especial calidad del 
terreno australiano para el cultivo de 
sonoridades electrizantes. A veces el 
aislamiento geográfico es el mejor 
aliado a la hora de conservar tu identi- 
dad e intenciones intactas. WM IGNA- 
CIO JULIA 


leccionistas de punteos de Jerry García. A los amantes de datos curiosos les gustará 
'saber que ha sido remezclado digitalmente y que las partes vocales gozan de nuevo 
corte. 


JERRY GARCIA 


«REFLECTIONS» 

La obra en solitario de García no difiere prácticamente en nada del sonido 
general de su grupo. Como «Compliments» y «The Wheel» sus otros dos trabajos 
pródigos rescatados por Line- «Reflections» es un correcto apéndice de la discogra- 
fía del grupo sin variar apenas las coordenadas de éste. Le ayuda la banda en pleno, 
más el piano de Nicky Hopkins y las letras de Hunter, y la cosa se reparte entre rock- 
blues adormecido y bonachón, baladas country-gospel de ritmo marchito y versiones 
(Allen Toussaint, Hank Ballard), con abundante presencia de la guitarra de García, su 
voz perennemente aquejada de fatiga y la pulcritud técnica habitual en esta gente, 


JERRY GARCIA ACOUSTIC BAND 


«ALMOST ACOUSTIC» 
La grabación más reciente, y también la más interesante. Se trata de un do- 


STONE THE CROWS ble LP que contiene varios conciertos acaecidos en 1987 y protagonizados por Garcia 

«STONE THE CROWS» y una panda de amigos que merodearon con él, en 1964, por el circuito folk. Esto fue o Ea 
Thunderbolt - Capote import inmediatamente antes dela formación de Mother MCree's Uptown Jug Champions y | adj y salen victoriosos (e reggaees- 
Fueron un grupo fundamental The Warlocks, las antesalas acústicas de los Dead. Blues, bluegrass y folk tocado con pacial «Give the drummer some», el 


convicción y viveza-mucha más de la exhibida en la discografía de GD- por seis cua- 
rentones barbudos que saben caldear el ambiente. Hay mucho folk tradicional, piezas 
de GD («Ripple») o previamente visitadas por éstos («Casey Jones»), y versiones de 
immie Rodgers, Mississippi John Hurt, Tex Logan, Bill Carlisle y otros autores tradi- 
cionales americanos. Ah, y con excelentes momentos para los aficionados a instru- 
mentos como el dobro, la mandolina o el violin. MA. VILLALBA 


absurdo juguetón de «Hoolah Hoo- 
lah»). Pueden crear piezas indispensa- 
bles o simples rellenos y ponerlo todo 
Junto: el resultado final emana un en- 
canto hipnótico del que es dificil librar- 
se. Puede que no sea un disco como 
para añadir a la lista de sus plásticos 
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del blues blanco británico de prin- 
cipios de los años 70, cuya corta dis- 
cografía (permanecieron juntos poco 
más de tres años) es hoy dificil de 
encontrar y a los que puede rendirse 
momentánea justicia mediante este 
recopilatorio recién editado en Ingla- 


indispensables, pero te aseguro que 
no desentonará mucho entre éstos y 
posiblemente, iniciará a muchos en 
los secretos pulsantes de su música. 
Ya quisieran otros poder llegar alos 50 
años firmando un álbum así. MW RAFA 
CERVERA. 


THE VANDALS 

«PEACE THRU 
VANDALISM» 

Restless Records 

Definitivamente, la capacidad 
para sorprender dentro del marco del 
punk es practicamente nula, y los hay 
que todavía no se han dado cuenta de 
ello. The Vandals, por ejemplo, es uno 
de esos nombres. Perseveran desde 
sus inicios finales dela pasada déca- 
da con un vandalismo sonoro que re- 
sulta axiomáticamente inocente y ob- 
soleto a estas alturas, máxime cuando 
el uso/abuso de todos los tópicos es- 
tablecidos desde su primer momento 
siguen presentes, con una vehemen- 
cía enfermiza, en su más reciente mini 
Lp. Con el mismo productor desus an- 
teriores trabajos, Thom Wilson (Dead 
Kennedys), The Vandals entregan 
«Peace Thru Vandalism» para demos- 
trar al mundo que los zombies existen 
realmente, y que aunque cambien el 
Oi! por una declaración como «l was 
born to be a cow boy», bajo la influen- 
cía de un Ennio Morricone amordaza- 
do y enloquecido, y claven espinas ar- 
diendo en el «Heartbreak Hotel de El- 
vis Presley, todo sigue siendo igual de 
hermético e involutivo en el punk pro- 
plamente dicho. God Save The Van- 


dals! WM BENI 
Bas IN 


(. 


RANDY TRAVIS 
«NO HOLDIN' BACK» 


WEA 

Es el cuarto disco de Randy Tra- 
vis en poco más de tres años, durante 
los que se ha consagrado como una 
de las figuras preponderantes del 
country actual de Nashville. Joven, 
buena voz, arreglos agradables, man- 
tiene las coordenadas comerciales sin 
rebajar su dignidad artística. El mayor 
problema de Travis es que no es un 
compositor prolífico —un máximo de 
tres canciones en «Always 3 forever» 
en 1987, y en este «No holdin' back» 
sólo una— aunque tal deficiencia vie- 
ne paliada por un exquisito paladar a 
la hora de seleccionar las versiones, 
combinando con acierto las de los 
compositores noveles con las clási- 
cas. De éstas últimas escoge «Singin' 
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the blues» (el tema que convirtió en es- 
trellas en 1956 a Guy Mitchell y Marty 
Robbins) y «It's just a matter of time» 
de Brook Benton, la única producida 
por Richard Perry (su trabajo de acom- 
pañamiento vocal es además de lo 
más simpático). Del resto se encarga 
como siempre Kyle Lehning, lo cual 
quiere decir que sigue —y que siga— 
Travis en la línea ascendente disco a 
disco, MH DAVID S. MORDOH 


LOLITAS 
«HARA KIRl» 


New Rose-Marilyn Import 
Sólo ellas podían hacer del 
«D'ayer Mak'er» de Led Zeppelin un 
masaje sensorial lleno de delicias 
prohibidas, o convertir «Johnny Gui- 
tar» en una tierna chanson envuelta en 
acordeones. La debilidad que siento 
por estas dos francesas afincadas en 
Berlín me hace verlo todo color de 
rosa. Pero es que este minilp es ya su 
cuarto trabajo —el anterior, «Fusée 
d'amour», fue producido por Alex 
Chilton— y cada vez me gustan más 
las malditas. Será por su vicioso acen- 
to gabacho, o porque a veces me re- 
cuerdan a una Joan Jett de andar por 
casa, o poresa espontaneidad tan naif 
que las distingue. ¡Y yo que sel Lo cier- 
toes que su visión del RAR es franca... 
y tiene estilo. Emplean fórmulas sim- 
ples —desde Stones hasta Cochran 
pasando por N.Y. Dolls— y extraen 
bonitos collages, ingenuos y potentes 
al unísono, jugosos, llenos de encan- 
to. Tan pronto hilvanan un rockabilly 
como tosen un rock cargado de bron- 
quios. Le sacan partido atodo, y siem- 
pre hacen gala de una tierna malicia. 
Ideales para sátrapas, viciosillos, pu- 
teros y fans de Oriol Llopis en general. 
Mo 


BIRTHDAY PARTY 
«HEE HAW» 
«MUTINY/BAD SEED» 
4AD-CDimport 


Qué momentos. Cuando el rock 
gótico parecía convencemos de que 
era la última panacea. Reavivando la 
intensidad prendida por Joy Division, 
ensalzando la furia y la depresión des- 
de detrás de los candelabros. 
Bauhausle cosieron unas cuantas len- 
tejuelas al asunto y los Birthday Party 
descubrieron una nueva faceta del 
trash que ni los Cramps conocían. 
Los nostálgicos poseedores del 
controvertido aparatito Compact Disc 
están de suerte. Entre la remesa de 
CDs lanzados últimamente en plan 
rescate (Mute ha desempolvado las 
grabaciones de Can y Swell Maps, CD 
only), llegan dos crispados recopilato- 
rios editados por 4 AD que recogen lo 
primero y lo último de la gloriosa anti 
carrera de los antípodas Birthday Par- 
ty. Asi pues, «Hee haw» contiene el le- 
gendario -y sólo editado en Australia— 
EP homónimo de Boys Next Door más 
algunas otras canciones aparecidas 
en el también homónimo elepé de 


Birthday Party, así como sus dos pri- 
meros singles británicos, «Mr. Clari- 
net» y «The friend catcher». Música 
frenética saliendo del embrión, lejana 
aún de las formas adquiridas por la 
banda en «Mutiny» y «Bad seed», los 
maxis póstumos del grupo, reunidos 
para ser pasto del láser en la otra pie- 
za, junto a la versión original de «Six 
strings that drew blood» (retomada 
por los Bad Seeds posteriormente) y 
un «Pleasure avalanche» tan inédito 
como el tema anterior. 
Evidentemente, ambos artefactos 
despiden sulfuro suficiente como para 
preguntarse si era necesario que am- 
bas recopilaciones apareciesen ex- 
clusivamente en CD. De hecho, no sé 
que pintan los Party en formato CD. 
Aun asi y todo, vale la pena redescu- 
brir ese proceso de corrupción de 
blues y cacofonía. MR. CERVERA 


THE NEON 
JUDGEMENT 

«BLOOD € THUNDER» 
THE YOUNG DOGS 
«L'EAU ROUGE» 

Play It Agaín Sam-Nuevos Medios 
Dos renovadoras propuestas de 
¿rock? europeo. The Neon Judge- 
ment !o forman dos belgas (T.B. Frank 
ala guitarra y voz, Dirk Da Davo a los 
teclados y voz) que llevan desde 1980 
practicando una personal disciplina 
sonora mezcla de after-punk intelec- 
tual y dance-music mutante. En su úl- 
timo trabajo parecen querer enfrentar- 
se al mito americano (la magnífica foto 
de portada es del mismisimo Wim 
Wenders) desde una perspectiva con- 
ceptual que produce temas. muy bien 
diseñados y producidos, carismáticos 
y comercialmente atractivos. No es la 
clase de material que apasiona a las 
quinceañeras y rockabilleros de miba- 
rro, pero sí causará sensación entre 
tipos con pretensiones artísticas y ex- 
novios de Paloma Chamorro. 

The Young Gods, por otro lado, son 
un proyecto suizo que ha logrado una 
asombrosa simbiosis entre orquesta- 
ciones clásicas y sonidos rabiosa- 
mente contemporáneos. Pervierten la 
esencia de la tradición clásica a base 
de huracanes de tecnología desman- 
dada conducidos por la enigmática y 
gutural voz de Franz Treichler. Con de- 
cir que les produce el pirado Roli Mo- 
simann está casi todo dicho. Si logras 
acoplar en tu mente los más intensos 
pasajes de The The con una orquesta 


de maestros esquizofrénicos, y añades 
Una guitarra explosiva y amenazante 
sobre ritmos monolíticos e implaca- 
bles, comprenderás por qué Melody 
Maker les considera el grupo que me- 
jor personifica la ideología de finales 
de década. Uniendo metal y cuerdas, 
horror y lujuria, este LP es una de las 
más impactantes novedades del mes. 

¿Ha muerto Europa? Si hemos de 
creer a The Neon Judgement y a The 
Young Gods, el cataclismo final no 
queda lejos. M J.C. 


THE CHUD 
«MIRAGE» 


LSD 

Este cuarteto alemán, liderado por 
Vic Count (voz solista, responsable de 
todas las guitarras, productor del 
plástico, autor de las canciones), pre- 
senta su segundo álbum, en el que 
pretenden haberse liberado de sus 
primeras influencias sesentistas, ma- 
durando y evolucionando hacia posi- 
ciones más personales. No conozco 
su primer disco, titulado «Silhouettes 
of Sound» y publicado en 1986, pero a 
Juzgar por lo oido en este segundo, las 
perspectivas de la banda han cambia- 
do bien poco: siguen presentes (y aun 
diria que omnipresentes) los referen- 
tes de los años 60, bien sea a través 
del sonido del Farfista («Gonzáles!», 
«Underthe Green Sun») bien mediante 
un popligero («Just in Time», «Garden 
of Love») o de garaje («Don't seem to) 
move»). Naturalmente, también hace 
acto de presencia la psicodelia rever- 
berante y llena de efectos sonoros 
(«Teenage Frustation», los ocho minu- 
tos de «Walking Home Alone») y algu- 
nos apuntes de folk-rock ácido («No- 
vember Rain», que abre el disco y re- 
sulta lo más aceptable). En resumen, 
otra banda europea que busca su fu- 
turo en un estilo pretérito y que precisa 
de mayores dosis de inventiva parare- 
sultar atrayente a estas alturas. M 
JOSE BOIX 


MACROMASSA 
«ESPEJO RAPIDISIMO 
QUINQUEN» 


Discos Esplendor Geométrico 
Uno de los mejores discos del 
catálogo D.E.G. es este trabajo que 
conmemora los trece años de la le- 
gendaria banda en el campo de la 
música experimental hispana. Macro- 
massa, que pasa de dúo a trío en es- 
te sutil trabajo, realizan una labor ágil, 
surrealista, minimalista, dadaista y 
apta para un público ávido de nuevos 
sonidos del mundo macromassico de 
Juan Crek y Victor Nubla, amén de la 
Irresistible y chispeante guitarra eléc- 
trica de Anton Ignorant, tercer inte- 
grante del universo sonoro macro- 
massiático. De una cara A más densa 
a una B más accesible, rockera en el 
tema «En fin», en la que aparecen 
estribillos pegadizos que se repiten 
en un nimimalismo nada pedante ni 
recalcitrante como nos tienen acos- 


tumbrados los grupos hispanos en la 
onda experimental. Un Lp indispen- 
sable. IW- SANTI RAMIREZ 


LYDIA LUNCH 
«ORAL FIXATION» 


Widowspeak import 

«Estoy confundido por alucinacio- 
nes religiosas, delirios de grandeza, 
convulsiones de autodestrucción. Es- 
toy maniacamente deprimido, termi- 
nalmente jodido. Soy permanente- 
mente incoherente, crónicamente en- 
fermo. Me odio a mi mismo y alos de- 
más también. Pero, sólo soy uno entre 
un millón... Lo hice por el Señor, pormi 
pais, por Dios. Es un trabajo sucio, 
pero alguien tiene que hacerlo. Al- 
guien tiene que aniquilar a esas putas, 
alos chicanos, a los japoneses, a los 
maricas y alos punks, a los amarillos, 
alos negros y a los blancos, a los ro- 


jos...» 
«Word spoken record» significa, ni 
más ni menos, que el disco al que se 
refiere dicho calificativo es entera- 
mente hablado. Ni un triste repique de 
tambor, nada: sólo palabras. Y, adivi- 
naste, «Fijación oral» es todo palabra, 
'untorrente verbal que condensa mejor 
que nada la particular filosofia de Miss 
Lunch. 

Reconozco que dado lo poco que se 
prodiga Lydia en el terreno musical, y 
teniendo en cuenta que el presente 
disco no cuenta ni con una cochina 
pista que ayude a deducirlo quelachi- 
ca berrea, murmura o masculla desde 
el vinilo, muchos pueden sentirse de- 
silusionados. No deberían: aquí se 
contiene en todo su esplendor la mo- 
nolítica proyección del Ultimo Gran 
Pendón Americano. Registrado un do- 
'mingo de enero de este mismo año en 
Detroit, la larga perorata que ocupa 
ambas caras de esta fijación oral a 
otra se encuentra disponible en otros 
formatos- discurre entre el típico ata- 
que ala audiencia y una interpretación 
fuera de los común. Agresiva e ¡lumi- 
nada como ella sola, la Lunch se lleva 
por delante los tópicos del comporta- 
miento machista y los remilgos del fe- 
minismo, arremete contra las auténti- 
cas amenazas naturales de la salud 
mental y fisica de los Estados de la 
Unión y escupe fuego como si fuera el 
reverso ninfómano de un predicador 
televisivo. Una confrontación no apta 
para pusilánimes y suspendidos en in- 
glés. MM RAFA CERVERA 


TRY... HOLLYWOOD 


'sani-white 


PRAY TV 
«SURE» 


Mr. Spaceman-import 

Cruce entre el noise-pop británico 
y el rock de guitarras americano, Art 
Pray es un grupo australiano que si 
bien exhibe coherencia formal dispo- 
ne de unos planteamientos poco con- 
vincentes. Las guitarras responden 
bien, pero el cantante tiende hacia el 
dramatismo ñoño de Smiths y compa- 
ñía, y las melodías suelen derivar en 
malas copias de Joy Division. Hay al- 
gún momento salvable, algo de elec- 
tricidad anfetaminosa, sin embargo 
predomina una soterrada tendencia 
siniestrilla que acaba hartando al más 
paciente. M M.T. 


THE FUKNOTZ 
«LET'S PLAY...» 


Wanghead-import 
El título completo reza «Let's Play 
Scratch n'Sniff With Grandpa's Butt». 
Ciertamente poético, colega lector. 
Sutil como una feculenta ventosidad 
lanzada sin pudor en la cara de al- 
guien. Aveces me pregunto silos hijos 
de la Gran Bretaña han perdido por 
completo el fino sentido del humor 
que caracterizaba a sus abuelos. No 


puede decirse que ponerle a un disco 
«Vamos a jugar arasca-y-huele con el 
agujero del culo del abuelito» sea una 
pírueta humoristica. Tampoco voy a 
poner en duda que, detrás de tan ex- 
tensa nomenclatura y de temas como 
«Chocho monstruo», «Pelotas de ca- 
mello» o «Jódete, yo no soy Ghandi», 
se esconda un tío divertido (hasta es 
posible que divertidisimo). Pero, jalto!, 
la sal gorda casi siempre camufla una 
aplastante falta de otros recursos (y/o 
simple talento) Claro que cualquiera 
les habla de intringulis artistito-estéti- 
cos alos Fuknotz. Ellos a lo suyo, que 
es merendarse porciones enteras del 
pastel trash como si nada (así, el íncli- 
to «Peter Gunn theme» pasa a ser un 
estropicio titulado «Penis Gunis»; y el 


no menos venerable «Batman theme» 
se transforma en un desastroso «Bat- 
marica»). Y erosionar mi habitualmen- 
te impecable sentido del cool con 
gamberradas como «Seasons in the 
scum». Surfabilly inepto y pretendida- 
mente jocoso para tupés sorbemo- 
cos. MW DR. RAWK 


THE ROLLING STONES 
«STEEL WHEELS» 
CBS 
La jugada de marketing era per- 
fecta: después de tres años de sepa- 
ración, los legendarios Rolling Stones 
se reagrupan y anuncian su intención 
de grabar un nuevo álbum y ofrecer 
una gigantesca gira americana para 
promocionarlo. Aunque fuimos mu- 
chos los que sonreimos al leer las de- 
claraciones de la banda para justificar 
su regreso («volvemos para buscar la 
gloria», «ahora somos mejores, más 
rockeros y más divertidos» o «noso- 
tros no lo hacemos por el dinero, esos 
son los Who», entre otras lindezas), la 
expectación general estaba garantiza- 
da: el disco se está vendiendo como 
rosquillas, y, en todos los conciertos 
de la gira, las entradas se agotaron a 
las pocas horas de su puesta a la ven- 
ta. 

Pero no hay que confundir el éxito 
comercial con el mérito creativo, Y 


aparece su segundo mini-lp en so- 
es un acercamiento aún mayor alas 


«Steel Wheels» infundía sospechas in- 
cluso antes de su aparición. De hecho, 
la reunión de los Rolling Stones tuvo 
más que ver con la millonaria oferta del 
promotor Michael Cohl por un tour 
americano de la banda al completo 
que con todas sus declaraciones de 
buenas y puras intenciones, y el álbum 
grabado con una rapidez inusual en 
los Stones- bien podría parecer el 
pretexto necesario para poner en mar- 
cha tan lucrativa gira. 

Las sospechas dejan paso a la evi- 
dencia al escuchar el disco. Y no es 
que «Steel Wheels» sea un mal plásti- 
co (¡lo que darian muchos por firmar 
un trabajo como éste!), es que a los 
Rolling Stones hay que exigirles bas- 


Pororrcrccrcrcccancanana|o.a, 


tante más que lo que aquí nos ofrecen: 
y siesto es todo lo que pueden aportar 
hoy día, hubiera sido mejor no empa- 
ñar el mítico nombre de la banda con 
una operación de retorno puramente 
alimenticia. Pero vayamos por partes. 
«Sad Sad Sad» y el single «Mixed 
Emotions» son dos temas rápidos de 
inequivoca factura Stone: enérgicos, 
con gancho, buenos riffs y predominio 
'e — de las guitarras y la sección rítmica. 
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Jagger y Richards dominan como po- 
cosel dificilarte dela balada, y las tres 
incluidas en el álbum —«Blinded By 
Love», «Almost Hear You Sigh» y 
«Slipping Away» (esta última cantada 
por Keith)-son buena prueba de ello. 
Con benevolencia, se pueden salvar 
dos cortes más: «Hold On To Your 
Hat» (rock sucio y rabioso con referen- 
cias glam) y «Rock And A Hard Place» 
(soul-rock potente, aunque algo tópi- 
0). El resto se mueve entre lo medio- 
cre y lo anodino, con mención especial 
al quiero-y-no-puedo de «Continental 
Drift», una ambiciosa pieza monumen- 
tal con coros arábigos e instrumentos 
magrebíes que resulta un fallido inten- 
to de fusión étnica, exotismo cultural, 
extravagancia psicodélica o vaya us- 
ted a saber qué. 

Mucho me temo que los Rolling Sto- 
nes están cada vez más lejos de en- 
troncar con su glorioso pasado, y 
cada vez más cerca de la repetición 
mecánica de los clichés que tan bue- 
nos resultados comerciales les han 
dado en los últimos tiempos, MH JOSE 
LUIS FUENTES 


VV.AA. 

«THE BRAIN PAIN 
SAMPLER» 

Brain Pain Productions 
Subtitulada «60 Minutes of New In- 
dependent Music», esta cassette pre- 
senta quince temas de otros tantos 
grupos australianos que todavía no se 
han estrenado vinilicamente, como 
muestra de las nuevas aportaciones 
de la zona. Aportaciones que en reall- 
dad no son tan nuevas, pues mientras 
bandas como Hitn'Run y Bull In A Chi- 
na Shop se mueven enla estela de Ra- 
dio Birdman (aunque en más ligero), 
bastantes de los demás practican un 
pop-rock de guitarras simplemente 
correcto: The Hybrid, The Waxworks 
(en plan noisy-guitar), As Black As 
(melódicos), Fifth Column (combati- 
vos), Purple Hearts (ganadores de un 
concurso local) y The Internationalists 
(los más personales). Del resto, La- 
mington Club hacen country, Toxic 
Vomit punk guarro, Peyote y Clowns 
Smiling Backwards psicodelia progre- 
siva, The Sometimes psicodelia suave 
y Stone Circus trash experimental. En 
cualquier caso, una iniciativa loable 
que promete prolongarse en sucesi- 
vos volúmenes y que puede dar can- 
cha alos nuevos grupos con ganas de 
hacerse un sitio en el panorama musi- 
cal. WM JOSE BOIX 


VARIOS ARTISTAS 
«NOTHING SHORT OF 
TOTAL WAR (PART 1)» 


Blast First-mport 

Aqui llega uno de esos artilugios 
que ponen los pelos de punta a los fa- 
náticos, alteran los nervios de los co- 
leccionistas y producen ardor de estó- 
mago alos críticos con vocación de fi- 
lósofo. Rara vez un recopilatorio aca- 
rrea algo bueno, salvo para los com- 
pradores potenciales que lo quieren 
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todo sobre su ¡dolo o los indecisos, 
que prefieren indagar en un refrito 
para saber a qué atenerse. Pero exis- 
ten recopilatorios mucho más ma- 
quiavélicos, más manidos y explota- 
dores del aura —del tipo que sea- de 
un o unos artistas. Blast first no tiene 
precisamente éxitos a los que sacar 
partido, pero como su cantera de cult 
artists ha sido en pasado, porque So- 
nic Youth hace meses que firmaron 
por Geffen y Dinosaur Jr atraviesan 
una situación incierta- espléndida e 
inigualable han ideado El Recopilato- 
rio. Casi todo es inédito. Casi todo es 
exclusivo. Casitodo viene firmado por 
los magos del ruido. Y casitodo el ma- 
terial resulta perfectamente supérfluo. 

Tienes, supongo que como plato 
fuerte, 3 temas de Sonic Youth -era 
«Bad Moon», era «Sister», 1 de Cicco- 
ne Youth y una revisión de los juegos 
zumbantes de Lee Ranaldo, Lo de los 
Youth podría seguir inédito unos años 
más que nadie lo echaría de menosa 
no ser que te dé un infarto si no consi- 
gues el tema que cuenta con los tres 
Últimos mínutos de estancia de Bob 
Bert en la banda-; lo de Ciocone 
Youth es una memez de lo más previ- 
sible pero, mira qué gracia, el título, 
«"**», es unareferencia directa alaca- 
lificación que Sounds otorgó al «Whi- 
tey Album» y lo de Ranaldo se agra- 
dece: te ahorras bastante en agujas de 
tocata, ya que el corte «Scratchy 
heart» no ha sido «locked» para la oca- 
sión. 

Los otros niños guapos de la casa, 
Head of David, impregnan con su ha- 
cer metálico-chirriante tres cortes más 
del álbum, Teniendo en cuenta que 
son una buena formación, eclipsada 
por su naturaleza inglesa frente al ge- 
nuino encanto de los folloneros ameri- 
canos, no está mal, Hay una maqueta 
de Rapeman, un re-mix del «He's a 
whore» de Cheap Trick según Big 
Black, que repiten luego con «Kerose- 
ne», en vivo y lanzando fuego. Luego, 
un tema de Arsenal -el grupo del ex 
Big Black Santiago Durango- que 
nada tiene que envidiar a las obras 
completas de Albini. Big Stick tuvieron 
la delicadeza de registrar un inédito, 
«Devil's Jukebox», antes de largarse a 
EMI para dedicarse al acid, lo cual 
hace más sorprendente que ésta sea 
una de las piezas más inspiradas del 
disco. UT y Butthole Surfers tienen sus 
Cortes en vivo, Dinosaur Jr reconstru- 
yen «Bulbs of passion», todo se com- 
pleta con una excelente presentación 
=sendas caricaturas de los sub-astros 


más representativos firmadas por Ed- 
wyn «Savage Pencil» Pouncey-y todo 
tipo de trivialidades entre corte y corte 
—extractos de entrevistas en radio, Ly- 
día Lunch en pleno delirio expresivo, 
Steve Shelley dejando un mensaje a 
un contestador, cuñas radiofóni- 
CAS... 

Como «disco concepto», «Not- 
hing...» debe ser el fetiche masturba- 
torio favorito del capo de Blast First, 
Paul Smith. Como cebo, todo un triun- 
fo. Porque, como te imaginarás, los 
formatos CD y K7 contienen más te- 
mas (Branca, Band of Susans), Tam- 
bién existe una versión limitada en 
caja de 10 singles que ya ni te cuento, 
Conclusión: como yo soy gilipoyas, 
caprichoso y tonto del culo me lo com- 
pré en cuanto lo vi. Y espera a que le 
ponga las manos encima a la cajita. 
Pero, la verdad, todavía no sé para 
qué sirve este disco, salvo para apro- 
vechar algún corte y rellenar la cara B 
de esa cinta de Big Black que me es- 
toy grabando y nunca puedo acabar 
por falta de material. M RAFA CER- 
VERA 


ELLIOTT MURPHY €: 
CHRIS SPEDDING 
«LIVE AT HOT POINT» 


New Rose-Marilyn import 
Resulta que en su próxima gira es- 
pañola, Murphy, vendrá en solitario. 
Porlo visto cuestiones financieras han 
impedido que su banda y Spedding— 
excelente guitarrista al que nunca po- 
dremos elogiar lo bastante, conocido 
en España sobre todo por sus colabo- 
raciones con Robert Gordon— le 
acompañen en el periplo ibérico. «Live 
At Hot Point» reparará esta ausencia 
de alguna manera, y dará una alegría a 
los seguidores del último cantautor 
rock americano. Recoge un concierto 
francés donde —respaldado por 
Spedding, Emie Brooks, Tony Machi- 
ne y Art Labriola— Elliott recupera un 
aliento queno seapreciaba en sus últi- 
mas, y aburridas, grabaciones de es- 
tudio. Tanto en los momentos de con- 
fidencia acústica («You Never Know 
What You're In For», «The Eyes Of The 
Children Of Maria», «How's The Fami- 
ly») como en un granado eje central 
donde la banda se emplea a fondo 
(«The Last Of The Rock Stars», un 
«Rock Ballad» memorable, «Dia- 
monds By The Yard» y «Drive Al 
Nigth») las virtudes de Murphy se 
transmiten diáfanamente, a pesar de 
que el sonido esté algo destemplado. 
A esto hay que sumar dos temas pro- 
pios de Spedding (uno de ellos la inol- 
vidable «Silver Bullet») y una versión 
de «Route 66» que si bien algo apaga- 
da pone un buen broche final a un dis- 
co que supera ampliamente su cate- 
goría de accesorio dentro de una obra 
tan extensa como significativa. WF.P. 


MAVIS STAPLES 
«TIME WAITS FOR NO 
ONE» 


Paistey Park-Wea 

La añeja voz de los Staple Sin- 
gers rescatada por la varita mágica de 
Prince; suena interesante. Y lo es. Pri- 
mero hace falta desprenderse de pre- 
concepciones antes de escuchar el 
disco, ya que éstas sólo sirven para 
entorpecer. Los Staple Singers, ban- 
dera gospel durante décadas, fueron 
capaces de vender millones con solo 
adaptar sus esquemas tradicionales a 
los ritmos más suaves de Stax. Luego 
no tiene por qué salir mal una nueva 
readaptación bajo el manto protector 
de la fórmula Prince. El brujo de Min- 
neapolís sabe cómo actualizar la ca- 


75 


dencia clásica de la saga Staples 
(«20th Century express» o ese «The 
old songs» con reminescencias de 
«Stand by me»), tiene una habilidad 
especial para adornar tonadas fáciles, 
y por supuesto debe emocionarse 
cuando escucha su funk personal («ln- 
teresting», «Jaguar») interpretado por 
una voz como la de Mavis. Ora suave, 
ora rasposa, voz experimentada de la 
vieja guardia que le pondria feeling in- 
luso a la lectura de una declaración 
de renta. Ella confirma en los créditos 
lo delicioso que es trabajar con tipos 
del talento de Prince, pero lo cierto es 
que debe ser muy dificil equivocarse 
produciendo a una garganta —y 
alma— como la suya. MW DAVID S. 
MORDOH 


DISCO TEX AND HIS 
SEX-0-LETTES 
«GET DANCIN» 

ROIR 


Ha sido como caer de cabeza en el 
tunel del tiempo, lo juro: enfrentarse a 
un álbum de música «disco» (¡gasp!) y 
además de música «disco» concep- 
tual (¡glups!) ha sacudido mis más fir- 
mes cimientos. Porque esto si que es 
disco-music de la genuina (y no casti- 
go-music como la de ahora), de la que 
reínaba en los antros nocturnos de 
hace quince años, la preferida de ma- 
carras, horteras y otras raleas lumpen. 
Y, sobre todo, ¡era divertida! Invitaba 
al baile, al pavoneo y al desmelenerit- 
mico, era una derivación del soul más 
Testivo y desinhibido, sin complejos de 
inferioridad por su horterismo innato y 
sin necesidad de coartadas de ningún 
tipo. Todo eso era lo que hacía en 
1975 Disco Tex (alias de un curioso 


personaje denominado Sir Monti Rock 
Il, pionero de la disco-macarra), 
acompañado por un numeroso grupo 
de músicos y vocalistas femeninas (las 

-o-lettes, ¡olé por el nombre!). 
Cuando triunfaba en todas las disco- 
tecas del mundo Donna Summer, Dis- 
co Tex oponía su pinta de gárrulo fino 
cargado de joyas, pieles y plumas. En 
las notas de portada dicen: «Nadie 
puede grabar algo así de estúpido por 
accidente. Tienes que estar verdade- 
ramente inspirado o loco. Disco Tex 
tiene que haber estado ambas cosas», 
Yo digo que si los Fleshtones hubie- 
sen existido en 1975, seguramente 
hubiesen practicado la misma mixtura 
de rock, soul y swing que Disco Tex y 
sus Sec-o-lettes, Yo que tú rescataría 
los pantalones acampanados y los za- 
patos de plataforma: como corra la 
voz de que ROIR ha reeditadoen cinta 
este álbum, la disco-music volverá a 
ponerse de moda, seguro. M LUIS 
PONS 


VV.AA. 

«EL CUARTO DE LOS 
HUESPEDES» 
AMRecoros 


Digo yo que debe ser por la lejanía 
fisica que impone su condición deisla, 
pero los grupos que nos llegan desde 
Canarias parecen un tanto fuera de 
onda, comosilas noticias llegasen tar- 
de hasta allí y todavía no hubiesen ter- 
minado de asimilarlas. Me refiero con 
esto a que tres de los cuatro grupos 
presentes en esta recopilación hacen 
Un pop-rock «moderno», pero «mo- 
demo» entendido como se hacía a 
principios y mediados de esta década 
que está terminando. Así, Imagen Sa- 
grada siguen colgados con el sinies- 
trismo de los primeros Cure («Danza 
en la Oscuridad»); 1Il República quie- 
ren hacer honor a su nombre con unas 
letras referidas a la realidad política 
(«La jauría humana», «Reconciliación 
Nacional» «Gernika arde») y resultan 
bastante pretenciosos con su pop- 
rock hueco; Los Gallos se inclinan por 
el toque latino-africano («El bebedor 
de tequila», «Ven Sur», «Colonia Insu- 
lar») pero a la postre son igual de ano- 
dinos que los anteriores. Solamente 
Los Dalton presentan un minimo dein- 
terés, con su rockabilly juerguista 
(«Brilla la navaja», «Undelcepu») y su 
divertida versión en castellano del hit 
de Sweet «Ballroom Blitz», transfor- 
mado aquí en un auténtico salón va- 
quero. WM LUIS PONS 


HO0DOO GURUS 
«MAGNUM CUM LOUDER» 


RCA-Ariola 


mente guiado hacia los canales de 
fusión menos permisivos. Les halleva- 


do su tiempo y posiblemente, aunque 
los fans menos tolerantes se rasgarán 
las vestiduras, han logrado abordar 
los planteamientos de la comerciali- 


dad sin perder un ápice de sus carac- 
teres sonoros. 

«Magnum cum louder» posee ele- 
mentos básicos tales comoriffs direc- 
tos, melodías adherentes, caña dura 
y, en definitiva, buenas canciones. Tó- 
mese como ejemplo el single «Come 
anytime», todo un espaldarazo aesen- 
cias del pop pretérito que absorbe la 
magia de ciertas grandes canciones. 
La verdad sea dicha, nunca me he lle- 
gado a emocionar excesivamente con 
un elepé de Hoodoo Gurus —en los 
sencillos resultan mucho más apeteci- 
bles-, pero este disco, con canciones 
como «Where's that hit» o «Shadow 
'me» demuestra que son algo más que 
la facción reseca del rock pedregoso 
delas antípodas. WN RAFA CERVERA 


VV.AA. 

«DE LENINE A LENON» 
New Rose-Marikn import 

En la URSS, los grupos de mú- 
sica se dividen en dos categorías: los 
llamados «oficiales» (apoyados por el 
Estado y agrupados en sellos pro- 
tegidos) y los «no oficiales» (simple- 
mente tolerados y que suelen difundir 
sus trabajos mediante el tráfico clan- 
destino de cintas piratas). A partir de 
1987, con la tan cacareada «aper- 
tura», las bandas pertenecientes al 
segundo tipo han ido emergiendo a la 
luz y se les ha eliminado algunas tra- 
bas. El film que el polaco Andr] Kos- 
tenko ha dirigido para la televisión 
francesa, recoge doce de estos gru- 
pos «no oficiales» como muestra del 
ambiente musical underground de la 
Unión Soviética; este disco es, pues, 
la banda sonora de dicho film, y tiene 
el interés de acercar a Occidente 
aquel ambiente. Por desgracia, y co- 
mo suele ocurrir en estos casos, la 
«apertura» ha llegado con bastante 
retraso y los modos y maneras que 
alli priman ahora han quedado un po- 
co obsoletos para nuestros oidos ac- 
tuales: la new-wave saltarina y cerca- 
na al tecno de juguete que aquí se 
practicaba a principios de los 80 
(Auktion, Televizor, Igry, Singer Vin- 
ger), el heavy tremendista de segun- 
da división (Tchornoi Obelisk), ciertas 
pretensiones de vanguardia raquí- 
tica (Optimalni Variant, V.V., Toupe- 
ye) e incluso cosas de difícil clasifi- 
cación (E.S.T., siglas de Tratamiento 
de Electroshock). De-las doce ban- 
das (todas con textos más o menos 
críticos sobre la situación de su pals), 
tan solo Objekt Nasmifshek (guitarras 
aceptables), Alissa (los más popula- 


res y enérgicos) y sobre todo Ultima 
Thule (blues-rock a lo Dr. Feelgood), 
pueden despertar algo de interés. 
JOSE BOIX 


RICKIE LEE JONES 
«FLYING COWBOYS» 
Geften 


La chica no es precisamente una 
artista prolífica, cinco discos en diez 
años así lo ratifican, Desde 1984 no 
publicaba. Sobre el papel es mucho 
tiempo para plantear un LP, Pero «Fl- 
ying cowboys» compensa la espera. 
Como cualquier ser humano, Rickie 
evoluciona en cinco años; cambia, 
madura, y su obra no puede obviar tal 
circunstancia. Quedan aparcadas las 
narraciones juveniles de Los Angeles. 
A cambio aparecen los espacios 


abiertos, las reflexiones personales 
anunciando posturas vitales, las can- 
ciones de patrón sencillo (aún cuando 
todo está cuidado con la perfección 
minimalista caracteristica de Walter 
Becker, el ex-Steely Dan metido apro- 
ductor) y los ritmos sin tantos cambios 
rebuscados: «Love is gonna bring us 
back alive», «Just my baby» y «Ghetto 
of my mind» vienen bendecidos por la 
luz del trópico mientras «Ghost train» 
es blues seco coneléctrica que muer- 
de. Y están la versión ralentizada de 
«Don't let the sun catch you crying» de 
Gerry é The Pacemakers, «Rodeo girl» 
—al vez la mejor— con un final tipo 
Van Morrison, o «Atlas' marker», su 
conexión con la Joni Mitchell de laeta- 
pa «Hejira», En definitiva un poco de 
todo y un mucho de la mejor Rickie 
Lee Jones. DAVID S. MORDOH 
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FIREHOSE/«FROMOHIO» 

Tercer LP de una de las bandas más fundamentales (ver RUTA27 y Big Boss 4) que hoy 
día puede encontrarse en el catálogo SST. Es quizá su trabajo menos iconoclasta, pero 
también el más delicioso. D. Boon y los suyos mantienen viva la llama de Minutemen, 
barajando con audacia vastas influencias, creando música sutil y poderosa que dispo- 
ne de ideas frescas, actitud honesta y firmeza sonora. A primera vista «Fromohio» pa- 
rece un astuto y práctico repaso alos 70 (hay desde folk hasta free-rock, desde Step- 
hen Stills hasta Led Zeppelin, desde Fairport Convention hasta Captain Beefhean), 
aunque en realidad se trata de rock pelado —bajo, guitarra, bateria-impulsado con lu- 
cidez y la suficiente energía como para deslindarse de las inclinaciones artisticas que 
algunos les ha achacado. Unos pequeños colosos todavia por descubrir. 

THE LEAVING TRAINS/«TRANSPORTATIONAL D. VICES» 

En sus anteriores discos -tres en concreto- este cuarteto de Los Angeles demostró 
una admirable capacidad para organizar sangrantes berrinches de punk-rock adoles- 
cente. «Transportational» no resulta tan peligroso y si mucho más convencional. Lejos 
delas baraúndas morales y sociales que acostumbraban a encender, ahora se concen- 
tran en rock guitarrero de alta energía pero escasas nueces que (si bien tonificante) ca- 
rece de malas pulgas. 

THE LAST/«CONFESSION» 

Nunca habían sido santos de mi devoción. Fundados a mediados de los 70 en Califor- 
nia, The Last, por lo menos en su etapa Bomp —«L.A. Explosion»- practicaban pop ga- 
ragero de tendencias blandorras. Ahora resulta que no sólo han sobrevivido a su falta 
deéxito, SST se ha atrevido a ficharlos y «Confession», el resultado, es un disco estu- 
pendo, Sus nuevas canciones han sido musculadas por la producción de Bill Steven- 
son (de The Descendents), que ha sabido subrayar sus conexiones con la era 60s pre- 
'servando la marca del grupo con autoridad y fuerza. Haz caso a este arrepentido y es- 
cucha estas doce canciones de pop diamantino. 

HENRY KAISER/«THOSE WHO KNOW HISTORY...» 

Efectivamente, aquellos que conocen la historia están condenados a repetirla. En el 
caso de Kaiser prolífico guitarra afiliado al rock de vanguardia, presente en cientos de 
colaboraciones y obras ajenas— su concepto (musical) de la historia no deja de ser pin- 
toresco. Haciendo gala de un inaudito criterio se inclina por reconstruir un posible pa- 
sado con canciones de Burt Bacharach («The Man Who Shot Liberty Valance»), vetus- 
tas melodías televisivas («The Andy Griffith Show»), hits del mainstream pop (el «Ode 
To Billy Joe» de Bobbie Gentry) y finalmente empanadillas psicodélicas (¡dos piezas de 
Grateful Dead!, una de ellas eltotémico «Dark Star»)... sí, una selección que huele atra- 
vesura privada. En cualquier caso lo importante es que Kaiser lo impregna todo con 
profundos revolcones de originalidad, sensibles interpretaciones y (en ciertos casos) 
abundante encanto. Uh, y nada de onanismo instrumental. Su guitarra comete genui- 
nas diabluras. M FP. 

SST está distribuido en España por la división import de Marilyn. 
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CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5. A 
TEL. 323 63 85 - 08011 BARCELONA 


TIENDA NOU BOULEVARD 


C/. JUAN GÚELL, 184-188. LOCAL 30 
TEL. 419 37 51 - 08028 BARCELONA 


APICTUREMADE — Past 1300 
Rock Sureño. Fabuloso. MiniL.P. 

ACID VISIONS Volumen 2 1350 

APROMUS Excelente. Texas 60's. L.P. 

| COMPILATION Sweeden Rock 1600 

Brutal. Recopilación toda Suecia. L.P. 

BAND Band 1700 
Legendario. L.P. 

BEATLES Blanco 2000 
Doble. 

BOXTOPS Nonstop 1700 
Original. L.P. 

BYRDS Untitled 2200 
Original. Doble 

CONFLICT It's timeto see 1350 
Por finotra vez. Hardcore USA del 82. L.P. 

DIRECTHITS Speed Over Berlin 900 


ELECTRICBLUE Excelente Live. Garage Pop. MiniL..P. 


PEGGY SUE ANDTHE 
REVOLUTIONS 
FROMMARS Allinthe family 1450 
Fabuloso, Demoledor. En vivo, L.P. 
EXITOUT Poruse Pranksters 1100 
Psycho de Hannover. L.P. 
FLOCK Primer 1600 
Original. L.P. 
FUZZTONES Nine months later 1200 
4 excelentes temas. 12 
GRUESOMES Unchained 1300 
Fabulosos y potentes Rarezas. MiniL.P. 
HARD-CORE Forthe Masses 1500 
Excitante. 18 bandas suecas. L.P. 
HERETICS First 1450 
Salvaje Garage. Pitsburg. L.P- 
HERMANS HERMITS Blaze 1800 
Original. L.P. 
| HIGH JINKS Talk dirty 1500 
E Laúltima sensación del Rock berinés. LP. 
MIDSIXTIES Volumen 01-23 1350 
LAUGHING E 
SOUP DISH We are the Dish 1400 
RIA Psycho Salvaje. L.P 
PINKDOTS Stone Circles 1500 
Recopilación. Gran documento. L.P. 
MELROSE Melrose 1600 
Espléndido. Rock 100 %. Finlandia. L.P. 
MERRY-GO-ROUND  Bestof 1300 
Pop60's.L.P. 
NAMELOSERS Fabulous Sounds 1700 
Mejor banda sueca 60's. Colección. L.P 
NEWCHRISTS Distemper 1400 
Rock Australiano. L.P. 
NOSTRANGE Primer 1000 
Psycho italiano. L.P. 
PARTY KIDZ Shock Treatment 1100 
Punk tallano. L.P. 
POISON GIRLS Songs of Praise 1300 
Intenso. Innovador. L.P. 
REVOLTINGCOCKS — You Goddammed son ofa bitch 1800 
Explosivo, En vivo. Doble. 
SEXPISTOLS Bestof (Live) 1200 
Sus éxitos en vivo. L.P 
SOUTHER, HILLMAN, 
FURAY BAND First 1400 
Original. L.P. 
| TEEN QUEENS Teen Queens 1500 
| % » 
WHITESTAINS Sweet Jayne 900 o 
IA Fantástico, mitómanos. Jayne Masfield, 12 
| CAUCASIANS The Shroudof Elvis 1400 
Original. Rock de Washington. L.P. 
WANNABEES Vacation 1475 


| Fabuloso Power Pop. L.P. 
| FUZZTONES Bad News Travels Fast 650 
| Total. Su prmersingle. Single 230 51 34 


| SEX MUSEUMS Getlost 425 
Demoledor. L.P. 
SHERMANS Shelter 600 


Feroz Hard-rock sueco. E.P. 


| | VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


+ Rob Younger (foto: Lucky Kornellá) 


THE NEW CHRISTS 


KGB Barcelona 


Que bandas como la presente comiencen a de- 
jarse caer por nuestro país es algo que, no por sorpren- 
dente, resulta menos satisfactorio; mayor satisfacción 
produce, además, que se dé una buena respuesta de 
público. Quizá todo ello indique que las cosas están 
cambiando en alguna medida y que ya podemos distru- 
tar con normalidad de algo más que de los megacon- 
ciertos al uso. Porque el buen rock'n'roll se saborea 
mejor en los locales pequeños, y no cabe duda de que 
New Christs nos ofrecieron un concierto de rock'n'roll 
en toda regla, uno de esos conciertos que dejan huella 
en la memoria y alos que uno se remite cuando hacere- 
cuento de los acontecimientos del año. Hay quien de- 
cía, finalizada la actuación, que su visita de hace un año 
fue superior (en un pase casi de incógnito, ante no más 
de veinte personas), pero no creo que se pueda pedira 
nadie mucho más de lo que dieron New Christs esano- 
che; una potentísima sección de ritmo (particularmente 
el fabuloso bajo de Jim Dickson), la guitarra manejada 
por Charlie Owen que llenaba ella sola como si fuesen 
tres (logrando una increible combinación de fuerza y 
matices, como si tocase al mismo tiempo la rítmica y la 
solista) y, por último, la gran presencia escénica de Rob 
Younger, perro viejo en esto de la música pero que pa- 
rece no haber perdido un átomo de entusiasmo. Todo 
ello combinado dio como resultado hora y media de 
música vibrante e imparable, que encontró sus momen- 
tos álgidos en las interpretaciones de temas como «l 
swear», «Born out oftime», «No way on earth», «Another 
sin», «The black hole» y sobretodo «Dropping!ike files», 
hacia el final del show. Para que todos saliéramos vo- 
lando de la sala sólo falta un punto más de locura, pero 
insisto en que es dificil exigir más de lo que ofrecieron. 
Veteranía y entrega para demostrar que, en efecto, The 
New Christs son una de las propuestas más sólidas del 
panorama actual. M JOSE BOIX 


CARL PERKINS 


New George 's, San Rafael (California) 


Hacía cuatro años que Carl Perkins no actuaba en 
el área de San Francisco, por lo que su visita a una loca- 
lidad de la bahía había levantado cierta expectación en 
los medios rockeros de la zona. La habitualmente bien 
surtida oferta de música en vivo de la ciudad de San 
Francisco no presentaba aquella noche mayor interés, 
así que opté por cruzar el Golden Gate y dirigirme al cer- 
cano pueblo de San Rafael, donde se presentaba el vie- 
joleón de la Sun. Una vez dentro del local, me acerqué 
al mostrador de las hamburguesas, donde una locuaz 
camarera que había presenciado el pase de tarde se 
mostraba entusiasmada: «Está en una forma esplénai- 
da. Parece mentira que tenga 57 años. Site gusta bailar 
rock'n'roll te lo vas a pasar en grande». Entre tanto, una 
eficaz banda local, Transistor Rodeo, entretenía la es- 
pera con su pop-rock musculoso y refrescante. 

Un rejuvenecido Carl Perkins-y no lo digo'sólo por el 


ostensible peluquin que lucia- salió al escenario acom- 
pañado por un puñado de músicos superprofesionales, 
entre los que se encontraban sus hijos Stan y Greg. El 
viejo rocker recordó a la concurrencia que él empezó 
cantando blues, y arrancó con una eléctrica lectura de 
«I've Got My Mojo Working». Entre recuerdos nostálgi- 
cos a Elvis Presley, Sun Records y otras vetustas leyen- 
das, repasó lo mejor de su repertorio («Honey Don't», 
«Everybody's Trying To Be My Baby», «Matchbox») con 
versiones sencillas y trepidantes, intercalando algún 
que otro tema country. El público -una heterogénea 
mezcla de rockers engominados, Hell's Angels cuaren- 
tones, tipos de mediana edad, e incluso alguna pareja 
de abuelos-no paraba de gritar, cantar y bailar, llegan- 
do al paroxismo cuando Perkins interpretó un medley 
de clásicos de rock'n-+oll y, a continuación, el emble- 
mático «Blue Suede Shoes», con el que terminó el con- 
cierto. ¡Hasta la chica de las hamburguesas había 
abandonado la barra y bailaba despendolada en medio 
de la pista! M JOSE LUIS FUENTES 


A 
THE BYRDS € HERMAN HERMIT'S 


Dominion Theatre, Londres 


Reconozco padecer cierta desconfianza ante re- 
gresos de gente que en su tiempo significó un revulsivo 
al estilo imperante. Pero no es menos cierto que soy 
propenso a sucumbir, mayormente a ofertas proceden- 
tes del otro lado del Atlántico, cuando el menú propues- 
to significa el acercamiento a propuestas a las que, 
dado el tiempo en que se produjeron, no tuvela oportu- 
nidad de acceder. Tengo que aclarar que al concierto 
de Los Pájaros con y griega, acudí en la creencia de que 
su lider originario, Gene Clark, que se encontraban en 
Londres trabajándose el circuito tolki, lideraba su retor- 
no. Pero no era el caso, y de la formación original solo 
quedaba Michael Clarke ala batería, hábilmente secun- 
dado por otro histórico del flower-power, Skip Battin al 
bajo, y por dos habilísimos, y resultones escenicamen- 
te, guitarristas de no tanto nombre pero terriblemente 
certeros y efectivos, John York y Jerry Sorn, ¿El reper- 
torio? Pues aparte de algunos temas que presentaron 
como pertenecientes a su disco de come-back (no 
pude encontrarle en ninguna tienda londinense, ¿está 
editado en Europa?), el lógico en un concierto en el que 
pagas por la celebración de un ejercicio de nostalgia. 
Ejercicio que se vio ampliamente recompensado: los 
casi diez minutos de «Eight miles high» con que cerra- 
ron el set fue toda una lección de lo que una canción 


JOE STRUMMER 


Town 8. Country Club, Londres 

Mal empezaban las cosas. Después de haberme 
peleado con el tio de la puerta durante un buen rato 
para que me dejara pasar la cámara, cosa que no con- 
seguí, sale el Stummer con su grupo y se marca como 
entradilla un tema de tonalidadades rancheras y con 
tintes cercanos al Elvis Costello de cariz country. ¡La- 
garto, lagarto! Pero mi mosqueo no iria más allá: las ve- 
leidades conlas guitarras acústicas no iban atener con- 
tínuidad y Joe, con una imagen de chulo latino-rockabi- 
lly patillero y en un estado visiblemente condicionado 
por sustancias de alto contenido estimulante, se iba a 
dedicara desgranar losritmos más calientes de su épo- 
ca clashica (los plastificados en su primer disco y los 
contenidos en el «London calling») y los temas de su LP 
en solitario, de nombre «Earthquake weather», que 
esos días se comercializaba en la Gran Bretaña. 

Y, cosa lógica, al ser en la Gran Bretaña tenía que ser 
un Gran Concierto: cerca de dos horas, se marcó un bis 
de cinco canciones, donde florecieron desde el ardor 
¡guerrero bañado de tintes negroides que caracterizó su 
época seventies (desfilaron por alli «Clampdown», 
«London calling», «Police E thieves» y «Brand new cadi- 


psicodélica debe ser, siendo precedidos por otros mu- 
chos minutos que contaron con invitados tan ¡lustres 
como «Mr tambourine man», «Turn!, turn!, tumb», «Mr. 
spaceman» o «So you want to be arár star». Toda una 
cabalgata de clásicos desgranados ante un público de 
honorables padres de familia que, seguramente, ten- 
drian asus hijos viendo a cualquiera delos tropocientos 
grupos makarras que en Londres actúan a diario, Y que 
seguramente no hubieran permitido que su grupo favo- 
rito se fuera del escenario después de tocar un rácano 
bis de una sola canción que encima ni era suya («Oh 
pretty woman» de Roy Orbison). 

Los Herman Hermit's habían salido antes diciendo 
que fueron un grupo que en su tiempo habían vendido 
15 millones de ejemplares y que venian a recordar, pre- 
cisamente, esos tiempos. ¿Resultado? El único posi- 
ble: llegar a la conclusión de que ya no se hacen tan 
buenas canciones POP como antes. Realmente in-con- 
'men-su-ra-bles: hasta el punto de hacerme, en estos 
momentos, volver a escuchar sus discos. Resumiendo: 
¿en que agencia de viajes te montan por 10 libras un 
viaje al pasado de tan completa envergadura? Es bue- 
no, de vez en cuando, dejar brillar las luces pretéritas. Y 
no veas que altura alcanzaron las de esa noche: EIGHT. 
MILES HIGH. E KOLEGA 


llac»... entre muchas otras) hasta sus devaneos hard- 
skataliticos que parecen conducirle en nuestros días 
hacialatarima de los que pasan aser inolvidables (de su 
nuevo disco tocó «Gansterville», «Passport to Detroit» y 
«Leopardskin limousines»... entre muchas otras). Y 
todo, absolutamente todo, tocado con un NERVIO que 
contagiaba deseos irreprimibles de desfogarsea través 
del baile. Lástima de mitin que nos dió a cuenta de los 
incidentes habidos en el partido de fútbol Polonia-In- 
glaterra, y en el que vino a decir que no veía mal que los 
holligans campasen a sus anchas por los estadios: se- 
mejante IDIOTEZ, acogida con desbordada algarabía 
por los muchos makarras que llenaban el local, no es, o 
al menos no la veo, compatible con los destellos de ge- 
nialidad que tuve aquella noche la oportunidad de vis- 
lumbrar en Joe Strummer y su banda (tenía un negro to- 
cando el bajo que lo hacía como solo lo saben hacer los 
negros: ¡¡de la hostia! 

Y mira que había empezado mal la noche: después 
de haberme peleado conel tío delapuerta... MW KOLE- 
GA 


Aquí donde lo ven, este diminuto hombrecillo de débil aspecto, es to- 
to un prodigio de la naturaleza. Remigio Zapatilla, así se llama el sujeto, nació sieteme- 
sino, calvo y con una infección en los sobacos de la que emanaban horrorosos pesta- 
zos. Su madre -empleada del hogar y además soltera- viéndose incapaz de criar a tan 
'chuchurrío niño decidió abandonarlo en una portería. ¿Y a qué no saben ustedes voso- 
tros cuál fue el portal escogido? Naturalmente, el de Belén no... pero sí el del edificio 
donde están ubicadas las lujosas oficinas de esta santa publicación. Dada la amplitud 
de nuestros corazones decidimos adoptar a Remigio y a los catorce meses ya le nom- 
bramos chico de los recados, repartidor, telefonista y machaca number one de nuestro 
emporio editorial. Durante su infancia le explotamos a destajo, le hicimos trabajar mu- 
cho y no le pagamos nada. Eso sí, si alguien vomitaba el donut del desayuno le guardá- 
bamos la pota a Remigio para que pudiese cenar algo. Agradecido, el chaval decidió | 
aprender a leer por su cuenta para demostramos lo mucho quee interesaba acceder a 
los conocimientos que desde estas páginas brindábamos a un mundo regido por la ig- 
norancia. Precisamente, gracias a este aprendizaje pudo leer un anuncio en RUTA don- 
dereclamaban «galanes musculosos para protagonizar peli porno de bajo presupuesto 
y menor interés». Cuando le vieron casi se parten derisa. Pero Remigio tenía un secreto 
para multiplicar sus fuerzas. Así como Popeye se ponía mazas a base de potes de espi- 
| lo sólo tenía que masturbarse y luego beber su propio esperma. En cues- 
tión de segundos sus músculos se hinchaban, su verga se agigantaba y su carisma des- 
lumbraba, Durante el rodaje tuvo que pelársela a conciencia y bebió más semen que un 
travesti en un cuartel de la legión. Pero cuando los productores le vieron doblegando a 
sementales de la talla de Maciste Viladot -como se aprecia en la fotografía- se dieron 
cuenta de que tenían una mina en sus manos. El éxito de «Lujuria Y Pedos En El Gimna- 
sio Pompeya» fue apoteósico. Y a Remigio, gracias a RUTA, yale han ofrecido importan- 
tes papeles en «Doce Nabos Para Un Esfinter» y «Chúpame La Rabadilla, Baby». Yalo 
sabes, amigo, si tú también quieres labrarte un porvenir en el cine porno, si deseas ser 
canijo pero tirao palante, si crees que tus espermatozoides tienen valores nutritivos no 
lo dudes y suscríbete a RUTA 66. Sólo tienes que rellenar el cupón adjunto y remitirlo 
junto a 3.600 napos a tocateja a RUTA 66 c/Aribau 282-284 7.*3.* 08006. Barcelona. Ade- 
más de los doce números que te tocan (uno te sale gratis) te obsequiamos con un fla- 
'mante LP a escoger entre el nuevo mini-Ip de seis canciones del genial ALEX CHILTON 
o «Live AtHotPoint», un nuevo LP en directo del mismísimo ELLIOTT MURPHY acompa- 
fado por la brillante guitarra de Chris Spedding (marca el que te convenga). Además, 
para que veas so-bergante, la oferta también incluye un single sorpresa de regalo [tam- 
pocote olvides de marcarlo en el cupón). ¡Y es que tiramos la casa porla ventana, oyes! 


AVISOS: Deseamos aclarar que sólo tienen derecho a disco aquellos que se suscriban por PRIMERA VEZ. No podemos hacernos 
responsable de los retrasos o extravios causados por CORREOS. A los cheques que no sean de BARCELONA CIUDAD se les debe 
añadir 250 ptas. o serán devueltos. 
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HUMERO VENTICINCO | 
Esos Der MS, Soo. 


SUSCRIPCIONES 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 86 por sólo 3.600 ptas. el importe de 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 66? 


Rellena los datos. fotocopia o recorta el cupón y envialo a RUTA 66 c/Aribau 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los escogl- 
dos) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quince valen 325 ptas. cada uno y 
los números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo de la Fila- 425 ptas. y 
el Veinte, el Treinta y Uno y el Cuarenta y dos, 450 ptas. Los gastos de envío corren 
a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: 

U Cheque bancario adjunto al portador y barrado 

O Giro postal N.* 


NOMBRE Y APELLIDOS 

DIRECCION 

POBLACION CODIGO POSTAL 
PROVINCIA NACION 


TELEFONO 


la suscripción lo haré efectivo mediante 
O Giro Postal." 

O Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
NOMBRE Y APELLIDOS 
DIRECCION 
POBLACION 
PROVINCIA 
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Deseo que mi suscripción empiece en el número 

Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las siguientes: 

Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo 
aéreo: 7.300 ptas. 


CODIGO POSTAL 
NACION 


LOS BICHOS: «Shadow Girl/ 
Swampland» (Oihuka) 

La cara A es una excelente mues- 
tra de lo que contiene su electrizante 
LP, uno de los pocos discos españo- 
les imprescindibles de este año. En la 
B rinden tributo a sus maestros (los 
australianos Scientists) con una ver- 
sión no incluida en el álbum. 

CLAN: «Ruptura (Part y )/Larks' 
Tongues In Aspic» (Berman) 

Trío de Badalona empeñado en 
perpetuar el carisma y atrevimiento de 
la etapa clásica de King Crimson. No 
aportan nada excesivamente original 
al legado de Robert Fripp (la cara Bes 
una versión de una de las más aprecia- 
das piezas del gurú-guitarrista), pero 
ejecutan con solidez sus enseñanzas, 
LA CRUZADA: «La Espada De La 
Luz Eterna/Sueños De Víctor/ 
Etc.» (Burke-Rocco) 

Entre el heavy más lírico e inefa- 
ble, y un toque desiniestrismo mal asi- 
milado, este cuarteto de Elda, Alican- 
te, debuta con un EP de cinco temas. 
La producción es mediocre, y el mate- 
rial grabado tedioso. Los tres temas 
de la cara 8 fueron registrados en di- 


recto. 

DAMA DE HIELO: «Ellas Creen 
Que Los Chicos No Lloran/ 

No Aguanto Estar Sin Ti Un Día 
Más» (Berman) 

Pop-rock de matices AOR con in- 
negable vocación comercial. Ejecuta- 
do impecablemente por este trio de 
Granollers, Barcelona, que ha graba- 
do con cinco instrumentistas invita- 
dos. Los toques de sintetizador son in- 
soportables; la producción lujosa. 
Lástima que las canciones resulten la- 
mentables, Came de 40 Principales. 
ECCE HOMO: «Los Jornaleros/ 
Alucinación/Entre Sueños» 
(Chumbera) 

Rock de tono reivindicativo («más 
vale un jomalero español/que un emi- 
grante en el extranjero») que combina 
el ataque guitarrero con un inevitable 
carácter sureño. Son de Granada, fun- 
cionan anivel instrumental, y se bene- 
fician de una buena producción. 
¿Rock radical andalús? 


o 


LAFIERA DEMINIÑA: «La Marea Te 
Golpea/En La Selva» (Troya) 
Producción sensata para un tema 
ecléctico, dinámico y bailable. Radio 
Futura sería una referencia razonable 
(aunque los coros de las chicas saben 
a B-52's). La cara B es puro exotismo 
tecnológico. Ideal para posmodernos 
de provincias. 

HERTZAINAK: «Aitormenta/Gaizki 
Pentsatzen/Miren Modelo B» 
(Oihuka) 

En la cara A han prensado una 
magnífica balada a medio tiempo he- 
cha de guitarras elocuentes y expresi- 
vas, y una sentida sinceridad vocal 
que, ¡sorpresa!, hace sonar dulcemen- 
te una lengua tan cortante como el 


euskera. En laB, incluyen un tema que 
ellos califican de «música de baile para 
entrar a las chicas con perspectiva de 
fracaso asegurado», y Una canción de 
su primera época que rescata la acti- 
tud punkoide. Un maxi de lo másreco- 
mendable. 

(MADRID HIP HOP) D.N.1./ 
SINDICATO DEL CRIMEN: 

«Vas A Alucinar/Juana» (Troya) 

¡Por fin! Es algo que todos esperá- 
bamos con expectación. Que nos qui- 
taba el sueño, en serio. Hip-Hop a la 
española. ¡Ya era hora! Démosle las 
gracias desde esta tribuna a los res- 
ponsables del proyecto Madrid Hip 
Hop, que reúne en este single dos pro- 
puestas de tartamudez crónica (los 
negros lo llaman rap) que te converti- 
ránen un B-Boy de Malasaña en cues- 
tión de segundos. Ala que puedarobo 
el distintivo metálico de un SEAT mil- 
quinientos para hacerme un collar, ¡V- 
v-v-a-a-a-vasalucinar! 

M-ak: «Txo Ixildu!/Asko Sufritu 
Nuen/Dallas» (Zarata) 

Desmadre funk, ritmo de apisona- 
dora, sección de viento metálica, gui- 
tarra solista atómica. Es un tema de su 
anterior LP, todo un quema-pistas que 
evoluciona hacia una amalgama de 
sabor latino y aliento callejero. Pero en 
el reverso encontramos dos inéditos: 
uno en la onda del reggaemás tranqui, 


el otro untributo ala popular serie tele- 
visiva. 

OTRAS-VOCES: «Soledad» 

(Grab. Góticas-Rocco) 

Un EP de cuatro canciones que 
nos presenta a un grupo de Manresa, 
Barcelona, dedicado a emular la onda 
estética de New Order y similares. Las 
composiciones son de nivel acepta- 
ble, pero, estilisticamente, la ola si- 
niestra huele ya a prenda pasada de 
moda. En fin, tampoco lo hacen mal, 
así que... 

PARQUE NATURAL; «Atchus/ 

The Ganaero» (Chumbera) 

En una vena más guasona, estos 
almerienses de ecológico nombre y 
cachondas intenciones sorprenden 
dando un buen soporte musical a 
chistes sobre la gota fria (¿la meteoro- 
logía como materia prima para humo- 
ristas?) y los orgullosos cowboysloca- 
les. No pasan de la broma fácil, pero 
se dejan oír. 

LOS POTROS: «Second Time 
Around» (Munster) 

«In a second», en la cara A, es una 
trabajada píldora de tópicos sixties 
que sabe equilibrar melodía y electrici- 
dad. EnlaB, tres cuartos de lo mismo. 
La producción es pobre (¿o será el 
prensaje?), pero me temo que ambos 
lados son asignatura obligatoria para 
niñodélicos, Esperemos que esto no 
limite su carrera. Pidelo, contrareem- 
bolso de 500 pts., al Apartado 18107, 
28080 Madrid. 

QUN QU: «Tres Jinetes/ 
Simpatía» (Troya) 


SINGLES 


THE CYNICS: «Get My Way»/THE 
MIRACLE WORKERS: «Strange 
Little Girb/THE ROSEBLOODS: 
«Angeline»/THE TOWN CRYERS: 
«Girl With The Blue Sweater» (Get 
Hip-impon) 

Al igual que los anteriores The Cy- 
nics han sacrificado la inventiva por el 
ejercicio de estilo, pero sustrifulcas de 
60s punk son espontáneas y llevan 
una buena provisión de adrenalina. 
Ese es el caso de «Get My Way» con 
riff de los Kinks incluido que formará 
parte del tercer LP del grupo. La otra 
cara es un inédito de tintes psycho 
queno dice demasiado. El delos Wor- 
kers es un artefacto (inédito) para 
completistas. «Strange Little Girl» per- 
tenece al periodo 83, cuando la banda 
aún vivia en Portland antes de sufase- 
Stooges en LA. Fuzz crujiente, sinuo- 
sidades de garage-blues y una buena 
imitación de E. Burdon a cargo de 
Mohr. Le acompaña una versión live 
de «Green Fuzz» calcada de la de los 
Cramps. Poco puede destacarse del 
EP delos Rosebloods de Indianapolis, 
anoserlas farragosas slides que apu- 
ñalan «Women Wine 4 Song» frente a 
instrumentales tediosos y pop paupé- 
rrimo. «La Chica Del Jersey Azul» 


Tecno-funk a la española. Diseña- 
do para el éxito. Cuentan con un can- 
tante que sabe invocar a Manolo Gar- 
cía y Marc Almond en un mismo tema. 
Excelente producción, Eso es todo. 
THC: «Las Cuatro Y Media»/ 

Tú Eliges» (Chumbera) 

Popala vieja usanza. Los arreglos 
son puro muzak de restaurante, las 
canciones cuentan con sencillez la 
suerte de vivencias cotidianas que 
chiflan a Joaquin Sabina. No es nues- 
trorollo, la verdad. 


VICTIMAS: «Entre La Niebla/Tú 
Serás La Próxima Víctima/Etc.» 
(Producciones Agresivas-Rocco) 
Uno de sus temas fue presentado 
en la cassette «Spanish Bombs» edi- 
tada por esta revista. Ahora nos lle- 
gan, plastificadas, cuatro canciones 
de este aplicado y competente trio de 
Binéfar, Huesca. Hacen un rock'n'roll 
vibrante y con chispa. Son un joven 
grupo con posibilidades. Escúchales 
silotuyoes el rock con raicesenlos 50 
y el corazón en los 80. WM 1.J. 


NVITADOS 


prueba que los Town Cryers saben 
atrapar 60s pop con maña, pero los 
prefiero cuando se ponen canallas y 
atacan un rock lleno de temperamento 
en el otro corte (Get Hip PO Box 666 
Cannonsburg, PA 15317 USA). 1 J.G. 


EX CROCODILES: «Never Again» 
(exi La Via Láctea) 

No se trata de un single de «plásti- 
co y hueso». Estos dos temas apare- 
cen en formato flexi. No hace falta ha- 
cer grandes méritos para llegar a con- 
seguir hacer el mejor single del año. La 
rivalidad como tal no existe... y si exis- 
tiera realmente, Juanma Riera (lider de 
este grupo) se llevaria la palma. Dos 
monumentos musicales construidos 
sobre la habitual base guitarras/armo- 
nías vocales. Ex Crocodiles parecen 
haber adquirido su definitiva forma- 
ción, que incluye a Mr. Chirinos, 
ex-Pistones, como soporte vocalista 
a las bellas frases de Juanma «poeta 
mallorquín en Madrid». Tan sólo les 
falta que a las compañías discográfi- 
cas de este país les entre el buen gus- 
to de una puta vez. Si, este es el single 
del año, aunque sea más «finito» y «fle- 
xible» que los habituales. Contactos: 
91-521 51 49 M IÑIGO MUNSTER 
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